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INTRODUCERE

Creatia muzicala banateand, exemplara si atipica, se remarca prin trasaturile
specifice locului, afirmdndu-se inca de la fTnceputul secolului al XX-lea prin
particularitatile de limbaj muzical prezente in creatiile compozitorilor vremii, aliniate
notei de modernitate impuse in creatia romaneasca a acestei perioade.

Pornind de la datele melosului traditional autohton, asistam la emanciparea
problematicilor stilistice si morfologice, la nivelul expresiei si trasaturilor de limbaj ce
caracterizeaza Intreaga creatie romaneasca de la inceputul secolului XX.

Consecintele care vizeaza intocmai aceastd creatie noud in cadrul scolii
nationale, vor fi supuse cercetdrii de catre muzicologii romani, care nu au intarziat
sa aduca in atentia specialistilor din domeniu numeroase studii, lucrari ample cu
caracter analitic, constituind astfel o baza solida in ceea ce priveste aspectul istoric
si evolutiv al creatiei muzicale autohtone. Se va deschide drumul unui nou domeniu
ce se va dezvolta in paralel cu inflorirea scolii muzicale romanesti, acela al
muzicologiei.

Compozitorul banatean Vasile ljac, asupra caruia se centreaza volumul de
fatd, si-a adus aportul prin contributia sa la cultivarea constanta a muzicii banatene,
afirmandu-se printre compozitorii generatiei sale ca unul dintre cei mai la zi
compozitori ai perioadei interbelice de la mijlocul secolului XX. Tema propusad in acest
demers urmdreste in principal evidentierea particularitatilor de limbaj muzical
prezente Tn cadrul creatiilor pentru pian ale compozitorului Vasile ljac, prin aspecte
comparative cu creatia romaneasca si europeanad.

Profilul lui Vasile ljac dezvaluie o multipla personalitate Tn domeniul
muzical: compozitor, profesor, dirijor si critic muzical. Creatia muzicala a
compozitorului cuprinde aproape toate genurile muzicale, Tnsumand un numar
important de opusuri dedicate muzicii vocale, corale si instrumentale, indeosebi
pentru pian solo, muzica de camerd, muzica simfonica, muzica vocal-simfonicag,
muzicd concertantd si muzica de scena.

In acest volum, fundamentarea cercetarii stiintifice s-a facut pe baza
cercetarilor recente, formulate de autori banateni ca: Felicia Stancovici, Constantin-



Tufan Stan', Veronica Laura Demenescu?, Dana Sorina Chifu3, Rodica Giurgiu4, loan
Tomi®, Ovidiu Giulvezan®, Lava Bratu, Maria Bodo’. Toate aceste cercetari au avut
ca obiectiv reevaluarea creatiei muzicale banatene, printre care se numara si Vasile
ljac, ca promotor al vietii culturale autohtone.

Aspectul vizat In volumul de fatd este cel al dezvaluirii personalitdtii
creatoare a lui Vasile ljac, care este mai putin cunoscut in literatura de specialitate,
elementul inedit in abordarea acestui subiect fiind impus de faptul ca majoritatea
lucrarilor semnate de compozitor sunt greu accesibile. Manuscrisele creatiilor sale
se pastreaza in colectii private si in arhiva Muzeului Banatului Timisoara, Sectia
Memoriale, accesul la acestea fiind restrictionat. in Arhiva Muzeului Banatului
Timisoara se regasesc doar doua? dintre creatiile compozitorului, partituri editate la
Editura Lito Schildkraut Cluj, in anul 1933.

Pe baza cercetarilor formulate de Constantin-Tufan Stan, au fost editate doar
cinci dintre miniaturile vocale ale compozitorului Vasile ljac: Doina® pe versuri de St.
O. losif, Noapte de vard™ pe versurile poetului George Cosbuc, Mandrulitd de la
Brebu'" - cantec popular, Cantec de primdvard™ pe versuri de St. O. losif si Bocet'.

Valoarea creatiilor lui Vasile ljac este incontestabild, acesta fiind unul
drintre putinii compozitori bandteni - alaturi de Sabin Dragoi, Zeno Vancea sau
Remus Georgescu - care au urmat in compozitiile lor tendintele vremii, respectiv

' Constantin-Tufan Stan, Muzicieni din Banat, Editura Eurostampa, Timisoara, 2011; Vasile ljac-
Pdrintele simfonismului bdndtean, Editura Eurostampa, Timisoara, 2013

2 Veronica-Laura Demenescu, Specificul creatiei muzicale Th Banat in prima jumdtate a
secolului XX, Editura Eurostampa, Timisoara, 2014

3 Dana Sorina Chifu, Ipostaze ale limbajului muzical prezent in creatia de lied a compozitorilor
bdndteni, Editura Eubeea, Timisoara, 2008, p. 70-79

4 Rodica Giurgiu, Vasile ljac si creatia sa scenicd, in Analele Banatului, vol. VI, Muzeul Banatului
Timisoara, 1999-2000

5 loan Tomi, Lexicon Muzicieni din Banat. Banatul montan - Banatul sarbesc, Editura
Eurostampa, Timisoara, 2012, p. 68

6 Ovidiu Giulvezan, Creatia lui Vasile ljac. Sugestii de innoire a limbajului armonic si polifonic, in
Muzica din cdnd in cdnd, Editura Marineasa, Timisoara, 2006, p. 163-177

7 Maria Bodo, Creatia bdndteand pentru pian in perioada interbelicd, Editura Marineasa,
Timisoara, 2005

8 Hedonisme, caietul I, op. 13 si lucrarea Dor din cadrul suitei fn Banat, op. 20, pentru violina Si
pian

9 Editatd Tn Repertoriul Coral al Conservatorului din Timisoara. Cf. Constantin-Tufan Stan, op.
cit., p. 165

'° Ibidem

" Editura Casa Regionald a Creatiei. Cf. Constantin-Tufan Stan, op. cit., p. 165

2 Editura Facultatii de Muzica. Cf. Constantin-Tufan Stan, op. cit., p. 165

3 Editura Institutului Pedagogic, Facultatea de Muzica Timisoara. Cf. Constantin-Tufan Stan,
op. cit., p. 165
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cele impresioniste, expresioniste, neoclasice sau neofolcorice. Aceastd modalitate
de exprimare artistica aleasa de Vasile ljac confirma valabilitatea compozitiilor sale
muzicale, care pot fi plasate in universul creatiilor romanesti si europene ale vremii
sale. Astfel, prin abordarea analitica a creatiei sale pentru pian, atat compozitorul
cat si comunitatea banateand muzicald va fi repusd in drepturi.

Cursul devenirii muzicale a probat nevoia compozitorilor romani de a apela la
filonul etnic, iar cdile deschise de catre acesta, fie si chiar Tn domeniul unui singur gen
sau explorand un singur principiu de creatie au condus la o evolutie fireasca, atinsa
insa doar de un numar restrans de reprezentanti ce provin din Banat. Dorinta
declarata a compozitorilor bandteni de a se angaja in conturarea unei arte muzicale
cu specific folcloric, a fost atinsa prin contributia lui Sabin Dragoi, Nicolae Ursu, Zeno
Vancea, carora li s-a alaturat Vasile ljac, compozitorul care face obiectul cercetarii de
fata.

Tn ceea ce priveste stilul si originalitatea in creatia pianisticd a compozitorului
Vasile ljac, directia abordatd de acesta inclind spre valorificarea spiritului popular,
creand insa teme proprii. Lucrarile pentru pian poarta tente si sonoritati
occidentale, inscrise in directiile stilistice afirmate la Tnceputul secolului XX. Chiar
daca din compozitiile sale se recunoaste cu usurinta spiritualitatea romaneasca, si
in special cea banateana, studiile pariziene si-au |dsat amprenta asupra stilului sau
componistic, limbajul muzical propriu inclinand spre utilizarea structurilor cu
sonoritati impresioniste si expresioniste.

Originalitatea creatiei lui Vasile ljac din punct de vedere componistic si
interpretativ va fi evidentiatd Tnh urma procesului analitic a unor creatii
reprezentative pentru pian solo.






VASILE IJAC- PORTRET






1.1. DATE BIOGRAFICE

Vasile ljac (1899 - 1975) este considerat unul dintre cei mai importanti si instruiti
muzicieni bandteni care s-au afirmat la inceputul secolului al XX-lea, promotor al
vietii culturale banatene, multipla personalitate marcanta a acestei perioade.

Nascut la data de 11.02.1899 1n Caransebes, compozitorul, dirijorul,
profesorul si criticul muzical Vasile ljac a urmat Scoala primara si apoi Scoala
Normala din Caransebes, avandu-l ca principal mentor pe Antoniu Sequens. Aici
si-a Tnsusit primele notiuni de teorie muzicala si solfegii, a studiat vioara, pianul
si a activat in ansamblul coral si cel orchestral.

Primul sau popas didactic, ca proaspat absolvent al Scolii din
Caransebes s-a petrecut Tn comuna cdraseana Teregova, unde a fondat si
condus un cor taranesc si o echipa de teatru.

Tn anul 1922 este admis la Conservatorul de Muzica si Artd Dramatica din
Cluj, specializarea teorie-compozitie, avandu-i ca mentori pe Gheorghe Dima,
Martian Negrea si Augustin Bena.

Isi desdvarseste instruirea muzicald cu studii de compozitie si
orchestratie la Schola Cantorum din Paris cu Vincent d’Indy, intre anii 1928-1930.
Dupa cei doi ani petrecuti Tn Franta, reintors in tard, va activa in calitate de
profesor de muzicd in diferite scoli clujene. Intre anii 1943-1948 este numit
director, pentru ca apoi, intre anii 1948-1950 sa ocupe functia de decan al
Conservatorului Municipal din Timisoara. Va activa Tn acelasi timp si in calitate
de profesor la catedra de armonie, contrapunct si compozitie.

Dupa desfiintarea Conservatorului Municipal din Timisoara, pe perioada
anilor 1950-1962, si-a desfdsurat activitatea didactica in cadrul Liceului de
Muzica lon Vidu din Timisoara. Odatd cu infiintarea Institutului Pedagogic cu
Specializarea Muzicd din cadrul Universitatii, va reveni insa in cadrul
fnvatamantului muzical superior.
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»,Formarea mea ca muzician a fost influentata in primul rand de
mediul muzical deosebit de viu al Banatului apoi de contactul cu marile
personalitati ale vietii muzicale din tara si strainatate. Consider ca parinti
spirituali pe George Enescu in primul rand, apoi Martian Negrea... Vincent
d’Indy“."4

Considerat ca fiind unul dintre cei mai instruiti muzicieni bandteni, si
unul dintre cei mai talentati si prolifici compozitori, Vasile ljac si-a adus aportul
la cultivarea constantd a muzicii bandtene. Asa se si explica faptul ca Vasile ljac
se afirmd printre compozitorii generatiei sale ca unul dintre cei mai “la zi”
compozitori ai perioadei interbelice. Limbajul muzical al operelor sale
dovedeste o exprimare clara a notei de modernitate din creatia romaneasca a
acestei perioade.

,Originalitatea stilului si personalitatii creatoare, trebuie sa aiba o
anumita stabilitate pentru a se desdvarsi in sine””®. Modernitatea academicd a
limbajului sdu muzical |-a situat pe Vasile ljac pe un palier diferit de cel ocupat
de contemporanii sai banateni.

,»Meloplastica viziunilor sale estetice este realizata prin crearea unei
ortografii muzicale moderne proprii, ritmuri i masuri noi, ingeniozitati
tehnice, armonii luxuriante, precum si prin omogenitatea si complexitatea
ideii conducatoare, elemente ce denota cu prisosinta o individualitate bine
distincta in materie de creatie, consacrandu-l pe autor inca de la inceput ca
un serios si adevdrat compozitor”,

precum afirma insusi Nicolae Ursu™.

Creatia muzicald a compozitorului cuprinde aproape toate genurile
muzicale, insumand un numar important de opusuri dedicate muzicii de camera
pentru diferte instrumente, muzicii vocale, corale si instrumentale (pentru pian
solo). Totodata, amintim contributia importanta in sfera muzicii simfonice, vocal-
simfonice, concertante si a muzicii de scena.

Compozitorul Vasile ljac, unicul compozitor bandtean al primei jumatati
a secolului al XX-lea care a scris cinci simfonii, supranumit astfel ,parintele

4 loan Tomi, op. cit. 68

> Vasile Tomescu, Criterii si sensuri ale originalitdtii in muzica romdneascd, in Studii de
muzicologie, vol. VII, Bucuresti, 1971, p. 19

16 Constantin-Tufan Stan, op. cit., p. 12

14



simfonismului banatean””, a fost laureat al Premiului de Compozitie ,,George
Enescu”, Mentiunea | onorifica, la editia din anul 1937, pentru Simfonia a Il-a.

Opera lui Vasile ljac este marcatd insa de creatia camerald, indeosebi de
partiturile dedicate pianului, dintre care amintim: Sonatele nr. 1 (1927) si nr. 2
(1938), Suita ,,In Banat“ (1939), Hedonizme - miniaturi pentru pian solo vol. I-
VIII (1936-1959)" fiecare volum cuprinzand intre 4 si 7 piese, Suitele nr. 1si nr. 2
intitulate Amintiri din copildrie depanand fiecare cate 5 piese, Mici preludii op.
10, Fantezie, Vals.

A compus duo-uri pentru diverse instrumente (vioara, violoncel, flaut,
oboi, fagot) si pian, trio-uri, cvartete, cvintete si un Triptic inedit de tip
concertant: Legendd pentru flaut si cvintet de coarde (1), Cantecul lotrului
pentru clarinet si cvintet de coarde (I1), Joc pe plai pentru flaut, clarinet, oboi,
fagot si cvintet de coarde (l1).>°

Din creatia compozitorului mai amintim liedurile deosebit de inspirate
precum Cdntec de adormit Mitzura, Seara, Pastel de iarnd, Mama, piesele corale
laice si religioase, muzica de scend (pantomima Ivan Turbincd) si lucrarile
concertante pentru pian, pentru clarinet si pentru trompeta.

1.2. CATALOGUL CREATIEI

1.2.1. Creatia pentru pian

e Sonata in mi minor, op. 2, nr. 1 (1926, prima auditie 1927)*'
e Trei piese pentru pian, op. 5 : Elegie, La sat, Vals (1928)
e Amintiri din copildrie cuprinde 2 caiete:
o Caietul 1: Cand eram copil, Reverie, Cantec tdrdnesc, Voie bund,
Joaca.

7 Constantin-Tufan Stan, op. cit., p.7

8 Vom utiliza in continuare terminologia Hedonisme, preluata ulterior si de autor, consacratd
de Viorel Cosma in Muzicieni din Romdnia. Lexicon bibliografic, vol. IV (H-J), Editura Muzical3,
Bucuresti, 2001, p. 99-101

9 Cf. loan Tomi, op. cit. 68

2 Ibidem

» Cf. Constantin-Tufan Stan, op. cit., p. 165. Partitura nu se gdaseste in arhiva Muzeului
Banatului Timisoara
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Caietul 2: A fost odatd, Doind, Mars, Cintec de leagdn, Hora
mosilor (1942-1943- Supliment nr. 9, septembrie 1955, partea a II-
a, revista Muzica, Bucuresti)>

e  Mici preludii, op. 10?3
e (lipe vesele (Hedonisme) (1930-1940)* cuprinde 8 caiete de miniaturi:

O

O

O

Caietull, op. 13: Preludiu, Amor, Lacrdsmd, Dans.

Caietul ll, op.14: Cantec, Snoave, Basm, La moard, Vecernie.
Caietul Ill, op.15: Tdranul la oras, Pocnind din bici, Pe stradd, Targ,
Intermezzo.

Caietul 1V, op. 16 cuprinde: Rugdciune, Gurd- cascd, Spectacol,
Scene nocturne, Epilog.

Caietul V, op. 19 cuprinde: Pastorale: Doind, La pdsune, Cimpoiul,
La stand.

Caietul VI, op. 25 cuprinde: Impresii dintr-un ziar: Pagina
religioasd, Cronica sdptdmdnald, Articol de fond, Actualitati,
Polemici, Fapt divers, Ultima orad.

Caietul VI, o. 27 cuprinde: Ironii: Tachindrie, Parodie, Farsd,
Bufonerie, Grotesc, Burlesc.

Caietul VIII, op. 30 cuprinde: La mosi: Impresii generale, Carusel,
Marionete, Scamatorie, Saltimbanc, Comert ambulant, Circ.

e Sonata nr 2, op. 34 (1938, prima auditie 27.VI. 1960)*
e Fantezie

e Vals

1.2.2. Creatia pentru voce si pian

Muzica de camera ocupa un loc foarte important in creatia compozitorului,

liedurile pe versurile lui Mihai Eminescu, Lucian Blaga, George Topirceanu sau
Tudor Arghezi fiind considerate reprezentative de insusi compozitorul.

2 Cf. Constantin-Tufan Stan, op. cit, p. 166

3 Partitura gasita in arhiva Muzeului Banatului Timisoara se intituleaza Preludiu, op. 10 si
cuprinde o singura piesa. Cu titlul de Mici preludii sunt doar doua alte partituri, fara opus

24 Cf. Constantin-Tufan Stan, op. cit., p. 166

»5 Este aceeasi partitura cu Sonatina nr. 2, titlu regasit in catalogul creatiei realizat de
Constantin-Tufan Stan, op. cit., p. 166
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Creatia camerald a compozitorului Vasile ljac cuprinde o serie de 32 de
miniaturi vocale acompaniate de pian, grupate in doua volume, fiecare volum
fnsumand mai multe cicluri.

Maijoritatea liedurilor compozitorului sunt scrise pe versuri ale poetilor
romani, doar in cel de al doilea volum de lieduri regasindu-se un opus cu versuri
in limba germana.

Volumul I cuprinde:
Cinci cantece pentru voce inaltad si pian, op. 6
e Pastel de iarnd (St. O. losif) 1930
e Vis (Mihai Eminescu)
e Mama (George Cosbuc)
e Pastorale (Em. Pasculescu- Orlea)
e Sint (Sant) ani la mjloc (Mihai Eminescu)

Cinci cantece pentru voci diferite, op. 9
e Sonet (lon Minulescu) 1934
e Melancolie (Tudor Arghezi)
e Zdpada (Tudor Arghezi)
e Cantec de adormit Miruta (Tudor Arghezi)
e Romanta celor ce se vind (vand) (lon Minulescu)

Trei cdntece, op. 17
e Kleine Tragik (Ludwig Marohl)
e Seara (Tudor Arghezi)
e (lopote (Adrian Maniu)
e Duhovniceascd

Cantece, op.19
e Cantau odatd... (Constantin Argintaru)
e Impotriviri (Aron Cotrus)

Volumul Il cuprinde:

Cantece, op. 21
e Notturno (Alberta v.Puttkamer)
e Polnisches Volkslied (v. Buns)

17



e Ich wollt ich wdr des Sturmes Weib (Anna Ritter)
e Ein Bllihn (Mariea Lutz- Weitmann)

e Uber (Ueber) Deine Augenlieder (R. Schaukal)

e EinFrihlingslied (R. Schiiler)

Cantece, op. 24
e Chanson d’automne (Paul Verlaine)
e Cantdreti bolnavi (Lucian Blaga)
e Todor Sdcure (Aron Cotrus)

Cantece, op. 28
e Cdtusi (Aron Cotrus)
e Rdnitul (Aron Cotrus)
e Bllimenschiff (Sulung- po, trad. Klabund)
e Lamijloc de codru des (Mihai Eminescu) 1949- doua variante
e Cdntec (Grigore Popiti)
e Pribeag (Emil V. Cdmpian) 1928, dedicat lui Nicolae Ursu
e Rapsodie de toamnd (G. Topirceanu)

1.2.3. Creatia pentru instrumente si pian

Creatia camerald a compozitorului Vasile ljac cuprinde o serie de partituri
dedicate atat instrumentelor de suflat cat si instrumentelor cu coarde,
acompaniate de pian. O mare parte a lucrdrilor se regdsesc in catalogul creatiei
realizat de Prof. Dr. Constantin-Tufan Stan, cel care a elaborat primul volum
dedicat Tn exclusivitate compozitorului, intitulat Vasile ljac- Pdrintele
simfonismului  bdndtean®. Volumul cuprinde biografia acestuia, articole,
declaratii, interviuri, afise, precum si un prim catalog al creatiei compozitorului.
Din aceast catalog am extras lucrdrile dedicate muzicii de camera si l-am
confruntat cu partiturile gasite in arhiva Muzeului Banatului Timisoara.

Unele partituri au fost identificate doar n lista realizata de prof. dr.
Constantin-Tufan Stan, manuscrisele acestora neexistand 1n arhiva Muzeului.
Urmatoarea lista este refacuta in urma confruntarii cu arhiva Muzeului, din
fiecare partitura regasindu-se un singur exemplar in manuscris. O singura

26 Constantin-Tufan Stan, op. cit., p. 163-169
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in Banat op. 20 pentru violina si pian, din care existd doar prima parte, lucrarea
Dor. Partitura tiparita se gaseste in mai multe exemplare in arhiva Muzeului
Banatului Timisoara.

Unele dintre manuscrise se observa a fi primele schite ale partiturilor
compozitorului, Tn care se regasesc insemnari si modificari ale textului muzical,
pasaje taiate, sterse sau adaugate cu culoarea rosie. Descoperind doar cate un
singur exemplar al compozitiilor, nu putem confrunta veridicitatea discursului
muzical cu nici o alta partitura, varianta descoperita ramanand singura valabila.

CATALOGUL LUCRARILOR REALIZAT DE
PROF. DR. CONSTANTIN-TUFAN STAN

MUZICA DE CAMERA
e  (vintet pentru coarde si pian nr. 1(1938)
e  (vintet pentru oboi, clarinet, corn, fagot si pian nr. 2 (1952)
e Trio nr. 1 pentru vioard, violoncel si pian (1942)
e Trio nr. 2 pentru vioard, violoncel si pian (1952)*
e 3 Piese pentru vioard si pian (Motul la drum; Noveletta; Nostalgie; 1936)*
e inBanat, pentru vioard si pian (Dans; Gluma®; Joc®; 1920)
e  Cvartet nr. 1in sol minor, op. 73
e  Cvartet nr. 23
e  Sonata nr. 1 pentru vioard si pian (1932)%
e Motul la drum, pentru violoncel si pian
e Incodru, pentru corn si pian
e  Pe plaiuri bdndtene, pentru flaut si pian
e  Poveste, pentru fagot si pian

e  (Cdntecsijoc, pentru oboi si pian

7 Partitura lipseste din arhiva Muzeului Banatului Timisoara
28 bidem
29 |bidem
3° Ibidem
3" Ibidem
32 Ibidem
33 Ibidem
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PARTITURILE EXISTENTE iN ARHIVA
MUZEULUI BANATULUI TIMISOARA3*

e (Cantec si joc pentru oboi si pian — Prima auditie 1951 in executia Doroftei
(oboi) si R. Ratiu (pian)

e  Concertino pentru clarinet si pian - reductie

e In codru pentru corn in Fa si pian — Prima auditie in 4 XI 1950 la Concertul
Filialei Compozitorilor din Timisoara in executia: Prof. Bunea (corn) si
Prof. Evaline Rados (pian)

® La sat® pentru clarinet si pian — Aprobat Sed. Comisiei din 22 VI 1950 -
conf. M. Mihaescu

e  Motul la drum - violoncello si pian — Prima auditie 1960 Tn executia prof. Al.
Boros, la pian Alla Popa; nu exista decat partitura generala

®  Pe plaiuri bdndtene pentru flaut si pian - Prima auditie n XI 1950 la
Concertul Filialei Compozitorilor din Timisoara in executia Prof. Mircea
Mihai (flaut) si Prof. Eva Sinca (Rados)

e Poveste pentru fagot si pian - Partitura are stampila Uniunii
Compozitorilor din R.P.R. Filiala Timisoara

e Quintett pentru pian, 2 violine, viold, violoncello — Compus in Timisoara
1938, 7 lll op. 33 — nu exista decat partitura generala

e  Quintett pentru Oboi, Clarinet in Sib, Corno in Fa, Fagott, pian - Compus in
Timisoara 1952

e Trio nr. 1 pour piano, violon et violoncelle op. 29 - Compus in Timisoara
1942

e [n Banat op. 20 pentru violind si pian - cuprinde Dor, Glumd, Joc — exist3
doar partitura primei lucrari, Dor, tiparita de Editura Lito Schildkraut, Cluj,
inanul 1933

34 Muzeul Banatului Timisoara, Sector Memoriale, inventar 2019

35 Partitura La sat pentru clarinet si pian nu se regdseste in catalogul creatiei compozitorului
Vasile ljac realizat de prof. dr. Constantin-Tufan Stan. Sunt amintite doar varianta pentru
pian solo si o schita pentru clarinet si orchestra de coarde, schita care nu se gaseste in arhiva
Muzeului Banatului Timisoara
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ASPECTE FORMALE SI INTERPRETATIVE
IN LUCRARILE PENTRU PIAN SOLO






Urmdrind eficientizarea pregitirii pianistice, inainte de a fi un specialist
al textului muzical ca metalimbaj, interpretul trebuie si cunoasci
caracteristicile generale ale culturii universale®.

Sintezele tono-modale din creatia muzicala a compozitorilor europeni a primei
jumatati a secolului XX determina particularitati de limbaj muzical ale acestora,
subordonate noilor directii estetice conturate in creatia europeana. Datoritd
multiplelor aspectari formative, calea tonald, consacrata prin traditia clasica, va
Iasa loc unei evolutii care vizeaza structuri polivalente, in care functiunile sunt
investite cu roluri multiple, in care va domina ambiguitatea tonala.

Cromatismele complexe, introducerea modurilor arhaice, confera
muzicii noi dimensiuni si culori ce se vor constitui Intr-o noua sursa de inspiratie
pentru compozitorii moderni. Dezvoltarea modalismului a marcat un mare
moment al infloririi culturilor muzicale nationale europene.

2.1. AMINTIRI DIN COPILARIE pentru pian solo

2.1.1. Cantec tdrdnesc

Cdntec tdrdnesc¥ este o miniaturd pentru pian scrisa de compozitorul Vasile ljac,
lucrarea este nedatatd si nu este tipdrita, manuscrisul® compozitorului
provenind din donatia oferita de Rodica Miloia Colegiului National de Arta lon
Vidu din Timisoara. Lucrarea apartine seriei partiturilor de inspiratie folclorica

36 Cf. Lelia Serbdnescu, Coordonatele psihologice ale actului interpretativ, vol. I, Editura
Muzicald, Bucuresti, 2009, p. 44-45

37 Partitura integrala poate fi consultatd in Anexe

38 Datoritd faptului ca au fost tiparite doar doua dintre compozitiile lui Vasile ljac, exemplele
muzicale sunt realizate dupa manuscrisele partiturilor sau sunt transcrise de subsemnata pe
baza manuscriselor compozitorului.
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dedicate acestui instrument, din Caietul 1 pentru pian alaturi de lucrarile Cand
eram copil, Reverie, Voie bund si Joacd.

Cele doua caiete* cuprind 1n total 9 miniaturi pentru pian, nedatate,
prima pagina a manuscrisului avand semnatura compozitorului si dedicatia
,»,Sotiei mele”.

Structura arhitectonica a lucrarii Cantec tdrdnesc este tripartita AB A si
este conceputd ca o prelucrare de cantec si joc instrumental — gen specific
folclorului bandtean, cu o parte lentd si una miscata.

Prima sectiune, A este alcatuita din 12 masuri, fiind structurata dupa
tipologia cantecului propriu- zis de stil nou sau modern, in cazul de fata cu
organizarea strofica: refren - strofa - refren.

Armura indicata de compozitor (fa# - do# - sol#) ne conduce cdtre
identificarea unui mod mixolidic cu finala mi, mod care se formeaza pe treapta
a V-a a unui major, in acest caz fiind identificat Mi mixolidic care se formeaza pe
treapta a V- a a lui La Major.

Din punct de vedere intonational, refrenul debuteaza printr-o mixtura
bimodala expusa in plan vertical, in primele masuri.

Ex. mas. 1-74°

39 Caietul 2 cuprinde piesele: A fost odatd, Doind, Mars, Cantec de leagdn, Hora mosilor
40 Exemplele muzicale sunt transcrise de subsemnata dupa manuscrisul compozitorului
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Pe ultimul timp al masurii 5 debuteaza strofa, construitd pe un mod
mixolidic pe finala mi, cu o inflexiune de tip frigian, cu treapta a Il-a coborata (fa
becar).

0
@ ° to #© r

Al
g
g

Strofa se incheie in masura 8, cand este reexpus refrenul, de data
aceasta in registrul acut. Aceasta sectiune se concluzioneaza cu o cadenta in
masurile 11-12 de tip tonal V- I.

Linia melodica a sectiunii este cantabild, fara ornamente, cu caracter
predominant descendent. Se impune o subliniere dinamica a caracterului
descendent din punct de vedere interpretativ. Astfel, vom marca fiecare
expunere tematica prin dinamica adecvatd, prin nuante cu caracter general
decrescendo, reliefate de atacuri pianistice diferentiate.

Din punct de vedere metric, in sectiunea A - cantecul propriu-zis, se
impune ritmul de tip aksak prin prezenta indicatiei metrice de 5/4 cu
configuratia 3+2. In contradictie cu tiparul metro-ritmic uzual de gen, unde
jocul este scris Tn aksak si cantecul propriu-zis n giusto, vom observa ca aceasta
abordare este un element de stil personal care 1i apartine compozitorului Vasile
ljac, sectiunea B - jocul, fiind notata Tn mdsura de 2/4.

Din punct de vedere interpretativ, in prima sectiune predomina
pragurile dinamice reduse, de la p la pp, reliefandu-se doar cateva crescendo-uri
si decrescendo-uri, fara nuante ostentative. Caracterul simplu este redat prin
constructia modala a materialului sonor si prin indicatia agogica Andante
semplice. Pentru delimitarea planurilor sonore, pedalizarea va fi executata cu
grija, utilizandu-se surdina pentru mdrirea efectului de pp care insoteste aparitia
strofei si sustine reexpunerea refrenului in registrul acut.

Sectiunea B se impune prin schimbarea indicatiei metrice, a indicatiei
agogice Piu vivo si este cuprinsa intre masurile 13-31. Sectiunea este construita
pe structura a doua motive melodico-ritmice, primul motiv variat ritmic si
melodic la fiecare expunere.

Aceasta sectiune are o organizare metricd de tip giusto, Tn mdsura
de 2/4.
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Ex. mas. 13-18
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Sectiunea debuteaza cu etalarea primului motiv intre masurile 13-18.
Masurile 13-14 expun la mana stanga o formula introductiva sustinutd sonor prin
bitonia mi -si In ostinato, cu caracter melodic descendent, tipic folclorului, care
se mentine pe durata intregii expuneri.

Aceasta bitonie se extinde in masura 15 la o tritonie mi — si — la, in
momentul de debut al melodiei la mana dreapta. Polimodalismul este rezultat
din cele doua voci care i revin mainii drepte, unde vocea | in masurile 15-18
etaleaza o pentacordie la - si — do# - re# - mi, completata de vocea a Il iTn masura
15 cu tricordia la - si — do becar, iar intre masurile 16-18 cu tetracordia fa becar -
fa# - sol# - la — si cromatica cu prima treapta mobila. Cadenta liniei melodice,
respectiv vocea |, se realizeaza pe treapta a ll-a - cadenta tipic bandteana (sud-
slava) armonizata tonal.

Masura 18 reexpune motivul initial, de data aceasta insa fara
introducere. Specificul liniei melodice este de tip instrumental si se remarca prin
aparitia mordentului superior de la vocea | in mdsura 21.

Intre masurile 22-26 debuteaza cel de al doilea motiv al sectiunii, pe o
bitonie redata in acompaniamentul mainii stangi pe sunetele la - mi, bitonie care
se transforma intr-un joc de octave. incepand cu mésura 27 se reia motivul initial,
precedat de o singura masura introductiva, motiv care incheie sectiunea B.

Caracterul giusto va impune interpretului o redare metro-ritmica precisa,
accentele notate Tn masurile introductive ale motivului initial impunandu-se
printr-un atac precis, diferentiat, fara sunete ostentative. Reluarea motivului in
masura 22 in plan dinamic redus, in nuanta pp, determina schimbarea atacului
pianistic in redarea jocului de octave din acompaniamentul mainii stangi.

Masurile 30-31 reflecta finalul sectiunii B prin aparitia indicatiei poco rit.,
si realizeaza totodatad tranzitia catre revenirea sectiunii A.
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Masura 32 reinstaleaza cantecul propriu-zis, sectiunea A, de data
aceasta variat ritmic si melodic. Materialul sonor este imbogatit prin motive cu
caracter modulant, inflexiuni melodice cu aspect tono-modal, aspecte ce
conduc spre o cadenta finala de tip tonal.

incepand cu masura 39, compozitorul introduce o serie de inflexiuni
modulatorii prin care sugereazad ca centre de gravitatie tonalitatile Fa Major - Sol
Major - La Major, procedeu intalnit si la alti compozitori, pentru a conferi culoare
textului muzical. Tn masura 43 discursul melodic este imbogétit, presarat de
mordente superioare, apogiaturi simple si duble, realizate in nuanta pp.
Masurile 45-46 etaleaza ultimele acorduri ale miniaturii, pregatind cadenta
finala de tip tonal V-1, pe sunetele tonalitatilor Mi Major-La Major.

2.1.2. Hora mosilor

Lucrarea pentru pian Hora mosilor*' este ultima din seria miniaturilor cuprinse in
Caietul 2 pentru pian, caiet in care se regdsesc si lucrarile Mars, Doina, Cantec de
leagdn si A fost odatad.

Intitulata Hora mosilor, miniatura pentru pian dezvdluie incercarea
compozitorului de a se apropia de termenii si forma unei hore traditionale,
aspect vizibil in optiunea aleasa pentru compunerea unei melodii in caracter
popular.

Forma miniaturald, nepretentioasa, a carui discurs muzical se mentine in
datele expunerii caracterului de joc instrumental, inspirat din Hora | (cunoscuta
si sub denumirea de Hora Mare sau Hora Goviei), practicata in judetul Caras-
Severin, mai precis in zona Oravitei, plaseaza in prim plan utilizarea repetata a
cadentei autentice pe treapta a ll-a, In masurile 18-19%:
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siTn masurile 41-42:

4 Partitura integrald poate fi consultatd in Anexe
42 Exemplele muzicale sunt transcrise de subsemnata pe baza manuscrisului compozitorului
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in planul secund se sugereazd formule ritmice de hord autentice,
accentuand optiunea pentru primatul giusto-silabicului, preferand ritmurile

simetrice.

Ex. mas. 1-5
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Culoarea modala este vizata atat la nivelul melodiei, cat si la cel al
armoniei, prin introducerea unor succesiuni scalare incadrabile n: mi doric intre
masurile 1-5, balans major-minor deductibil prin prezenta lui re minor armonic,
re doric, re doric cu tr. IV-a urcatd, Re major — re minor.

Invesmantarea armonic3 este construitd n jocuri de cvarte si cvinte,
dispuse in desene intervalice alcatuite din linii frante sau succesiuni paralele,

Tntre masurile 12-15.

Ex. mas. 12-15
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Din punct de vedere al tehnicii pianistice, deplasarea intre registre se
realizeaza rapid, cu tiparele degetelor pregatite, urmarindu-se acuratetea si
precizia salturilor intervalice enuntate in tempo Allegro, indicatie agogica
notata de compozitor la Tnceputul partiturii. Valorile de timp utilizate cu
precadere sunt cele de saisprezecimi si optimi, discursul muzical fiind imbogatit

cu accente si apogiaturi scurte.
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Vasile ljac isi bazeaza demersul constructiv pe asociatii intervalice,
ritmice, de ambient modal, asociatii bazate pe ideea continuitatii, chiar si In
conditiile maximei distantari. Astfel, contrastul nu va atinge valori extreme,

existand intotdeauna temeiul unor asociatii logice sau al unor legaturi intre
planurile opozitorii.

2.1.3. Joacad

Miniatura Joacd® face parte din Caietul 1 pentru pian. Structura
arhitectonica a lucrarii este tripartita A B A, precedata de o introducere de doua
masuri, realizata dintr-un joc melodic intre tonalitatile Do Major- la minor.

Sectiunea A este alcatuita din 22 masuri, avand indicatia metrica 3/4 si
indicatia de tempo Andante ma non troppo.

Ex. mas. 1-4%
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Din punct de vedere intonational, iTn mdsurile 3-4 melodia debuteaza
intr-un la eolic cu dubla terta (mare si mica) specifica zonei Banatului.

Intre masurile 7-10 intalnim o sectiune polimodald unde se suprapun re
eolic, re frigic (mib), re mixolidic (do becar, fa#) cu inflexiune lidicd (sol#) in masura 9.

EX. mas. 5-12

4 Partitura integrald poate fi consultatd in Anexe

44 Exemplele muzicale sunt transcrise de subsemnata dupa manuscrisul compozitorului
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In masura 11 debuteaza sol doric, care aduce o cadentd polimodal3 in
masura 15, compozitorul utilizand aceleasi elemente melodice ca si in sectiunea

anterioara.
Masura 16 se impune prin modulatia spre modul cromatic la mixolidic cu
treptele a 2-a si a 6-a coborate. Specificul modurilor cromatice este prezenta

mai multor trepte modificate, intervalul de 2+ (secunda maritd), precum si

depasirea cadrului diatonic.

Sib —»do# (9 cvinte - 6 cvinte diatonice
- 3 cvinte cromatice )

O formula de stil a compozitorului Vasile ljac care se subordoneaza
titlului lucrarii Joacd, este marcata de simetria frazei de inceput, in constructia
careia compozitorul noteaza doua masuri de introducere si alte doua masuri
concluzive, curol de pasaj.

Sectiunea B se instaleaza incepand cu mdsura 23 si are indicatia metrica
6/8, care Tn acest caz reprezintd un procedeu de modificare a metricii.
Compozitorul Vasile ljac pdstreaza metrul ternar dar prin specificatia Allegro,

metrul devine binar cu pulsatie ternara.

Ex. mads. 9-24
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Din punct de vedere intonational, sectiunea B debuteaza in la frigic (sib)
prin prima formula metro-ritmica Tntalnita intre masurile 23-24. Avand un desen
specific, formula este reluata intre masurile 26-27, precum si intre masurile 30-
31. Primele doua expuneri sunt identice, cea de-a treia expunere realizandu-se
la octava inferioara.

in masura 25 este introdusd cea de a doua formuld melodic3, variat3
ritmic, cu inflexiuni modulatorii. Aceasta formula apare in masura 25 dublata la
bas, in masura 28 expusa cu o octavd ascendents, din nou dublatd de bas. In
masura 29 apare variatd melodic si expusd doar de vocea superioara. In misura
32 este variata ritmic si expusa in registrul grav, cu o octava inferioara pozitiei
initiale.

Intre masurile 23-32 cele doud formule ritmico-melodice se intercaleaza.

Masurile 33-34 etaleaza a treia formula ritmico-melodica care se reia in
masurile 35-36 la octava inferioard, variata ritmic si melodic. Masurile 37-38
introduc o formula cu suport armonic cu rol de pedal3, realizata de acordul de
tip cluster (cvarta, secunda). Vocea superioard are un traseu de arc melodic
ascendent, motivul melodic fiind expus pe sunetele fa- sol- lab - sib.

Ex. mas. 35-47

= e e A e
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Incepand cu masura 39 revine a treia formula ritmico-melodica, de data
aceasta acompaniata variat de pedala arpegiata a sunetelor unui la eolic.
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In masurile 41-42, a patra formul3 ritmico-melodic3 care se distinge n
aceasta sectiune mediand, este reprezentata de un motiv melodico-ritmic
expus in patru registre diferite pe intindere de patru octave, din supraacut pana
in supergrav.

Intreaga sectiune B este construitd dinamic. Ritmul este gradat
dinamizat, sectiunea debutand cu 8 diviziuni Tn mdsura 23 si atingand apogeul cu
24 de diviziuni Tn masurile 39-42. Punctul culminant al acestei sectiuni se
fncadreaza in aceste repere.

In m3sura 46 revine sectiunea A, iar din masura 64 este introdusa Coda.

EX. mas. 64-70
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Coda are o incdrcdtura intonationala cu aspect tonal-cromatic, Tnsa cu
substrat modal rezultat atat din constructia acordurilor de tip cluster, cat si prin
enuntarea unor scdri intonationale incomplete, eliptice de fa, expuse in doua
registre diferite. Vasile ljac pdstreaza formula de stil caracterizata prin jocul de
registre si redefineste titlul lucrarii: Joacd.

Cadenta poate fi interpretatd ca o gluma copildreasca. Dupa
reexpunerea unor elemente modale cu sugestie tonald, compozitorul
finalizeaza miniatura cu o cadenta pur tonald, surprinzatoare, marcatd prin
indicatia de intensitate ppp ,,in soapta” pe acordul tonalitatii Do Major.
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2.2. HEDONISME pentru pian solo

,,Era in perioada imediat urmatoare studiilor mele la Paris, adica dupa anul 1930.
Aceste lucrdri mi-au oferit ocazia sd Tncerc procedee componistice care
anticipeaza, poate, unele aspecte ale muzicii noastre de mai tarziu.”#

2.2.1. Caietul I, OP. 134
2.2.1.1. Preludiu

In aceastd primd serie de miniaturi, Vasile ljac experimenteaza
conceptul tonalitatii largite — specific perioadei in care se incadreaza lucrarea n
contextul creatiei europene, prin utilizarea unui limbaj polimodal, identificat din
analiza structurilor care se manifesta in plan orizontal. Armonia de tip modal
reiese din verticalizarea orizontalului, dand nastere unor structuri si intonatii
specifice.

Miniatura Preludiu este prima lucrare din seria Hedonismelor, caietul |,
op.13, scrise de compozitor pentru pian solo. Acest caiet include patru lucrari
dedicate pianului solo, si anume: Preludiu, Amor, La crasmd si Dans.

Preludiu poate fi perceput drept lucrarea care precede intreaga
succesiune de miniaturi sau care precede doar acest prim ciclu, op. 13, cu
tematica cea mai apropiata de sensul cuvantului hedonism¥, sugerata de
titlurile celor patru lucrdri cuprinse.

Miniatura Preludiu face parte dintr-o faza experimentala a creatiei sale,
reprezentand una dintre primele incercari ale compozitorului de a urma
tendintele stilistice ale Tnceputului de secol XX.

Structura arhitectonica a miniaturii Preludiu este bipartita A B si Coda.

45 Ovidiu Manole, Convorbire cu compozitorul Vasile ljac, in Orizont, Timisoara, XXIl, 4 (219),
1972, 5

46 Caietul I, op. 13 a fost tipdrit de Editura Lito Schildkraut din Clujin anul 1933

47 Hedonism - Conceptie eticd potrivit cdreia scopul vietii este pldcerea, eliberarea de suferintd.
4 (Estet.) Teorie care considerd cd principala functie a artei este aceea de a delecta. ¢ Tendintd
exageratd in cdutarea pldcerii, frecventd in stdrile maniacale. [< fr. hédonisme, cf. gr. hedone -
pldcere]. Cf. www.dexonline.ro
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A intre masurile 1-18
B intre masurile 19-29
Coda intre masurile 30-38

Prima sectiune, A este polimodald, cu armura tonald (4 bemoli),
alcatuita din introducere si cinci subsectiuni, dispuse sonor pe intinderea a 18
masuri. Fiecare subsectiune este marcata de indicatii agogice sau de modificari
metrice.

Introducerea este alcatuitd din 5 mdsuri, avand indicatia metrica 6/8 si
indicatia de tempo Poco adagio. Din punct de vedere intonational, lucrarea
debuteaza cu o heptacordie cromatica, un doric pe sunetul fa, cu treapta a 4-a
urcata (si becar).

[ @)

Ex. mis. 1-748

N

PRALUDIUM. PRELUDIU. PRELUDE.

Poco adagio.

Din punct de vedere interpretativ, in introducere predomina pragurile
dinamice reduse, de la p la ppp, fara nuante ostentative. Accentele din prima
masura notate Tn partitura basului se vor realiza fara lovire, insufland impulsul
pentru introducerea celorlalte douad planuri sonore. Pentru delimitarea

48 Exemplele muzicale sunt redate din paritura tiparita
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planurilor sonore, pedalizarea va fi executata cu grija iar efectul sonor impus de
nuanta ppp va fi sustinut prin utilizarea surdinei.

Constructia modala a acordurilor cu aer straniu, realizate din
suprapuneri de cvarte*, inlantuirile intervalice de secunda, terta si cvarta ale
vocii mediane, precum si indicatia de tempo Poco adagio denotd caracterul
simplu al introducerii.

Masurile 6-8 se impun prin schimbarea de tempo, Animato si de
suprapunerea a doua tetratonii: mib-dob-sib-lab intalnita la mana dreapta, si
tetratonia cromatica sol-mib-re becar-dob la mana stanga.
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Masura 9 aduce o schimbare metricd prin indicatia 3/4 si suprapunerea a
doua tetracordii: do- reb-mib-fa ascendent si sib-lab-sol-fa descendent.
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Masura 10, avand indicatia metrica 6/8 reprezinta punctul culminant al
sectiunii A, construit pe o hexacordie cromatica, reb-do-si becar-lab-sol-fa, pe
sunetele cdreia vocea superioara etaleaza coborarea in acorduri de tip cluster.

49 Op. cit: ,,Urmand logic (si istoric), acordului de terte (utilizat de tonalitate), primul tip de
accord (ce succeede celui de terte suprapuse) este cel de cvarte suprapuse. Germenele
acestui accord il gasim 1n creatia lui Skriabin, a impresionistilor francezi, in Simfonia de
camerd Nr. 1 de Schénberg, precum si in Tratatul sau de armonie, fiind preluat de scolile
nationale modern cu pronuntata tentd modala.” Dan Buciu, Mic tratat de scriiturd modald,
Editura Muzicala Grafoart, Bucuresti, p. 68.
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Masurile 11-12, construite pe pentacordia mib-reb-do-si-lab, prezinta o
diminuare a scarii intalnite in masurile 1-5.
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Pana la finalul sectiunii A Tntalnim o reevaluare a sonoritatilor expuse
anterior. Sunetele din afara scarii, cu rol de suport armonic, se gasesc in
structuri verticale.

Polimetria acestei prime sectiuni a lucrarii Preludiu este rezultata din
alternarea masurilor 6/8, 3/4, 6/8, 2/4, 6/8.

Dinamica partii are profil sinuos p-pp-ppp-ff-p-pp-ppp, in general cu
efect de diminuare, predominand nuantele mici. Punctul culminant este marcat
prin nuanta ff.

Din punct de vedere interpretativ, discursul muzical in aceasta sectiune
se dinamizeaza prin diminuarea valorilor de note utilizate, fapt ce presupune
un atac pianistic diferentiat. Mainile se aseaza pe tiparele melodice
predominante, de regula combinatii intervalice de secunda, terta si cvarta, iar
atacul pianistic se realizeaza prin rulare, nu prin articulare. Tensiunea se
acumuleaza treptat, urmdrindu-se mobilitatea bratelor in realizarea deplasarilor
intre registre si respectarea indicatiei brillante din masura 9. Punctul culminant
al sectiunii este marcat de pasajul realizat din structuri acordice cu profil
descendent, enuntat in nuanta ff.

Masura 13 readuce linistea si calmul introducerii, precum si caracterul
simplu sustinut de pragul dinamic foarte redus.

Sectiunea B se impune prin modificarea sistemului de intonatie marcat
printr-o noud armurd (5 diezi), indicatia metrica 4/8 si indicatia de tempo
Moderato. Aceasta sectiune este formata din doua subsectiuni, b1 intre
masurile 19-24, si b2 intre masurile 25-29.

Subsectiunea b1 este construita pe o scara de 11 sunete, cu 4 sunete
enarmonice.
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Subsectiunea b2 este construita pe o scara de 12 sunete, cu alte 4
sunete enarmonice, masurile 28-29 reprezentand o secventda progresiva a
primului motiv al subsectiunii b2.
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Cele doua subsectiuni ale sectiunii B sunt contrastante atat din punct de
vedere al scarilor intonationale utilizate, cat si al conturului melodic. Prima
subsectiune, b1 este construita pe acorduri de tip cluster, iar subsectiunea b2
are linia melodica realizata din siruri de terte paralele.

Ex. mas. 19-26
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Din punct de vedere interpretativ, acordurile subsectiunii bt se
realizeaza cu degetele intinse, lipite de clape. Se va urmari evidentierea liniei
melodice si realizarea legato-ului din degete, sustinut de pedalizare.

In subsectiunea b2, compozitorul suprapune planurile sonore.
Cantabilitatea tertelor paralele, interpretate cu miscari lejere, prin rulare, se
reliefeaza deasupra pedalelor armonice in valori de doimi si a insertiilor ritmice,
staccato, in valori de optimi, enuntate de mana stanga.
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Coda debuteaza cu masura 30, readuce armura sectiunii A (4 bemoli) si
este alcatuita din doua motive ritmico-melodice. Primul motiv cuprins intre
masurile 30-33 pastreaza structura subsectiunii b1 adaptat Thsa noii armuri. Cel
de al doilea motiv, concluziv, reflecta elemente constitutive ale introducerii.

Planul dinamic redus al Codei, marcat prin nuanta pp, denota un atac
pianistic moale dar totodata precis al acordurilor si octavelor, realizat prin
dozarea greutatii din brat. Actul interpretativ se subordoneaza indicatiei poco a
poco calando.

2.2.1.2. Amor

Miniatura Amor, a doua lucrare cuprinsa Tn Hedonisme caietul | op. 13,
are forma arhitectonica tripartita A B C si Coda, debutand cu patru masuri
introductive.

Introducere intre masurile 1-4

A intre masurile 5-11

B intre masurile 12-25

Cintre masurile 26-41

Coda intre masurile 42-46

Introducerea este notata Tn sistemul ritmic aksak, avand indicatia
metrica 5/8 si indicatia de tempo Allegretto piacevole.

Titlul Amor exprimd ideea unui decor al iubirii iar acordul de cvarte
enuntat Tn nuanta pp, induce starea emotionala imprimata de titlul sugestiv.
Atacul pianistic presupune un tuseu moale, crescendo-ul realizandu-se usor, fara
nuante ostentative.

Din punct de vedere intonational, introducerea este marcata prin
armura de 2 diezi si cuprinde 2 structuri. intre masuile 1-2 intalnim o pentatonie
hemitonica cu icnon de terta micd, cu treapta mobila fa# si pien la, de pe
sunetul mi, expusa Tn plan vertical prin acorduri cu specific modal.

Cea de a doua structura, expusad in masurile 3-4, reprezinta o hexacordie
rezultatd din doua tricordii insiruite.
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Debutand Tn nuanta pp, nuanta preferata de compozitor pe intregul
discurs sonor al acestei miniaturi, introducerea are un profil dinamic ascendent,
in care predomina nuantele mici.

Prima sectiune A, cuprinsa Intre masurile 5-11, este notatd Tn sistemul
ritmic aksak, fiind marcata prin indicatia agogica Adagio.

Ex. mas. 1-85°
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Materialul sonor utilizat In aceasta sectiune este reprezentat de
expunerea cromatica de tip tonal, prelucrata insa modal. Determinarea scarilor
intonationale a fost realizata pe baza formulelor melodice, scara rezultand din
formula de incipit a sectiunii.

J ad L T 4

Interpretarea artistica va urmari perpetuarea starii de calm sugerata de
indicatia agogica Adagio, precum si reliefarea melismelor care insotesc discursul
melodic. Stralucirea sonora este reflectata de enuntarea ornamentelor cu
lejeritate si claritate.

50 Exemplele muzicale sunt redate din partitura tiparita
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Sectiunea B, a cdrei desfasurare sonora se Incadreaza intre mdsurile 12-
25, se impune prin modificarea sistemului de intonatie marcat printr-o noua
armurad (4 diezi). Notatd in sistemul ritmic giusto-silabic cu interventii parlando
rubato, sectiunea are indicatia metrica 4/8 si indicatia de tempo Larghetto.

Din punct de vedere intonational intalnim o suprapunere de scari
modale pe mai multe planuri sonore, fiecare cu rol distinctiv si cu caracter
arpegiat descendent.

Vocea a treia a discursului muzical se remarca prin profilul general
descendent, avand rol de enuntare a cadrului metric. Este de sine statatoare in
plan melodic, fiind manifestata prin structurile:
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Vocea mediana delimiteaza masurile prin formule augmentate si este
enuntata printr-o structura de bitonie de cvarta fa-do cu caracter descendent.

Ex. mas. 12-15

. Larghetto.
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Vocea superioard, intonata de mana dreaptd, in contextul general de
agogica largitd, expune prin valori diminuate, respectiv de treizecidoimi,
structurile:
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Mas. 12-14
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Masura 15 poate fi considerata punct culminant al sectiunii B. Dinamizata
prin expunerea neregulatd in contextul sectiunii (sectiunea are profil melodic
descendent), are caracter melodic ascendent corelat cu dinamica descendenta.
Dinamizarea revine si din valorile de treizecidoimi, grupate in diviziuni de septolet.

Din punct de vedere interpretativ, pornind din nuanta pp, compozitorul
suprapune planurile mobile ale diviziunilor exceptionale de cvintolete,
sextolete si septolete, cu pedalele armonice ale celorlalte doua planuri sonore.
Grupurile de treizecidoimi se realizeaza asezand mainile pe tiparele desenului
melodic.

intre masurile 19-25, compozitorul Vasile ljac prelucreazi materialul
sonor prin diferite procedee compozitionale: transpunerea pe alt sunet a
formulei initiale, precum si inversarea planurilor melodice si a rolurilor acestora.

in masura 19 intalnim o structurd verticald de tip modal armonic

9l

formata din doua bitonii &

Masurile 20-21 expun doua bitonii de cvarta, de data aceasta enuntate
melodic:
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Masurile 22-23 introduc sugestiv formula unui arpegiu (contratimpat)
expus de mana stanga si completat de secundele pe timp ale vocii superioare.
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Sectiunea se incheie cu un pasaj notat cu indicatia glissando care
pregateste enuntarea celor doua acorduri finale. Ultimul acord este
reprezentat atipic printr-o cadenta dupa coroand, subordonat indicatiei
dinamice fp.
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Sectiunea C, delimitatd intre masurile 26-41, este notatd Tn sistemul
ritmic giusto-silabic si se remarcad prin schimbarea indicatiei de tempo, Vivace.

Ex. mads. 26-28
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Desi masura este binara 4/8, ritmul este reprezentat de suprapunerea
pulsatiei binare cu cea ternara. Remarcam la vocea superioara o scriitura atipica
a sextoletului, ale cdrui formule ternare apar contratimpate.

Laitmotivul sectiunii C este realizat din configuratia 2 cu 3, care apare
combinatd pe toate planurile: ritmic, melodic si armonic, devenind unul dintre
elementele compozitionale specifice compozitorului.

In majoritatea creatiilor apartinand compozitorilor primei perioade a
secolului al XX-lea, acest mijloc de prelucrare a formulelor rezultate din
combinatia secundei cu terta este constanta.

Planul sonor al mainii stangi, vocea mediana, reprezentat prin formula
melodica
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este expus 1n trei registre diferite, descendente, dinspre registrul acut inspre
cel grav. Odata cu cea de a patra aparitie in octave, in masura 32, se introduce
un nou desen ritmico-melodic, expus prin valori egale in diferite combinatii, de
la valori diminuate spre valori augmentate.

Sectiunea C este marcata de dificultati tehnice impuse de salturile
intervalice de la mana stanga, realizate intr-un tempo rapid. Se va urmari
mobilitatea bratelor in realizarea deplasarilor dintre registre si atacul pianistic
diferentiat Tntre sunetele accentuate si sextoletele lejere enuntate de vocea
superioara.
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Sectiunea C, avand caracter frenetic, se reliefeaza prin utilizarea
accentelor, a nuantelor de f cu precadere in registrul grav si prin expunerea
motivica n cele trei registre diferite.

Incepand cu masura 36 sunt reexpuse si prelucrate la nivel melodic,
armonic, ritmic si metric structurile sonore aferente sectiunilor A si B, expuse
de aceasta data concluziv.

Coda, cuprinsa Intre masurile 42-46, readuce in prim plan sistemul ritmic
aksak pe cadrul caruia sunt reexpuse sonoritatile initiale (vezi sectiunea B).
Acordurile finale au aceeasi structura armonica ca si acordul de incipit.

EX. mas. 40-46

Ancora pia lenin.
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Din punct de vedere al tehnicii pianistice, finalul nu presupune
dificultati, ci ne readuce atmosfera de liniste a introducerii, care se stabileste
treptat, prin augmentare valorica si prin indicatia Ancora piti lento. Acordurile
de final, avand aceeasi structura armonica ca si cele de incipit, presupun acelasi
atac pianistic, cu degetele intinse, cu miscare lejera in realizarea deplasarii intre
registre.

43



-

2.2.1.3. La crasma

Miniatura La crasmd, a treia lucrare din Hedonisme, caietul I, op. 13, are
forma arhitectonica cu structura de rondo astfel: AB A CA D si Coda.

Aintre masurile 1-10

B intre masurile 11-25

A intre masurile 26-36

Cintre masurile 37-49

A intre masurile 50-70

D intre masurile 71-85

Coda intre masurile 86-95

Sistemul ritmic in care se incadreaza miniatura este giusto-silabic.

Prima sectiune A, cuprinsd intre masurile 1-10, are indicatia metrica de
3/4 siindicatia de tempo Allegretto rubato, sempre scherzando.

Din punct de vedere intonational, materialul sonor este alcatuit din
progresii armonico-melodice, predominante fiind insd cele armonice. In
realizarea acestora, compozitorul utilizeaza materialul sonor rezultat din totalul
cromatic de tip tonal, cu 5 sunete enarmonice, cu sugestie de si minor indicata
prin armura de 2 diezi. Organizarea sonora este de factura tono-modala.
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Dinamica de la pp la f are caracter crescator ascendent, iar organizarea
materialului sonor are caracter descendent. Desenul ritmic predominant este
alcatuit din formule contratimpate.
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Ex. mas. 1-9>'

M WIRTSHAUS. LA CRASMA. A L'AUBERGE.

Allegretto rubato; sempre scherzando.
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Linia melodica este foarte ornamentata dupa cum urmeaza:

- apogiaturi lungi pe timpul 3 al masurilor 1, 2, 3, 4,5,75si9
- mordente pe primul timp al masurilor 3, 6, 9.

Din punct de vedere interpretativ, dificultatile tehnice sunt impuse de
dispozitiile acordurilor, care ating uneori intervalul de decima, fapt ce va
conduce spre enuntarea acestora arpegiatto.

In privinta sectiunii B, pot exista doud interpretari si anume:

- ointerpretare stricta respectand tratatele de forme si anume aceea

ca sectiunea poate fi cuprinsa intre masurile 14-25, masurile 11-13
avand rol de pasaj in tempo initial aferent sectiunii A;
sau

5t Exemplele muzicale sunt redate din partitura tiparita
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- avandin vedere perioada in care a fost compusa lucrarea, precum si
specificul creatiei compozitorului, putem considera debutul

sectiunii masura 11, marcata prin schimbarea armurii in 5 bemoli.
EX. mas. 10-15
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Masura 14 aduce o schimbare de tempo prin indicatia Vivo si se impune
printr-un motiv melodic cu un desen ritmic compus din valori egale n
desfasurari cu proportii de 1/2 si 1/4. Intre masurile 14-16, acest motiv este expus
in trei registre diferite, cu profil ascendent.

Tempoul rapid impune interpretarea pasajului cu miscari scurte, cu
staccato realizat doar din degete. Miscarea bratelor se realizeaza rapid in
deplasarea dintre registre, cu tiparele degetelor pregatite.

Masura 17 introduce un alt motiv melodico-ritmic desfasurat pe un
singur timp, expus de trei ori in cadrul masurii, pe fiecare timp Intr-un registru
diferit, cu caracter descendent. Aceastd masura are rol de legatura cu masurile
18-20 care se impun prin acelasi material sonor si aceeasi prelucrare motivica ca
si masurile 14-16.

Masurile 21-23 marcheaza aparitia celui de al treilea motiv melodico-
armonico-ritmic utilizat de compozitor in aceasta sectiune, reprodus in fiecare
masura intr-un registru diferit, din nou, cu aspect descendent.

Din punct de vedere al tehnicii interpretative, realizarea motivului
presupune rularea degetelor pe tiparele arpegiului, conduse de miscarea
circulara a bratului. Deplasarea rapida intre registre si acumularea tensiunii in
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coborare, impusa prin indicatia cresc., conduce spre finalul motivului, spre
pasajul cromatic furiosso care face legdatura cu revenirea A-ului.
Scara intonationald utilizata de compozitor Tn aceastd sectiune este

urmatoarea:
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Revenirea sectiunii A, cuprinsa intre masurile 26-36, aduce schimbarea
sistemului de intonatie prin revenirea la armura initiala cu 2 diezi, precum si
schimbarea tempo-ului prin indicatia Allegretto rubato, sempre scherzando.

Din punct de vedere al dinamicii, aceasta sectiune debuteaza in nuanta
ff, nuanta predominanta a sectiunii, pregatita de pasajul cromatic in crescendo
furioso care incheie sectiunea B.

Materialul sonor usor variat, este expus de aceasta data in registre
diferite fata de prima sectiune A, intre masurile 26-35, in nuanta ff russico, cu
usoare crescendo-uri si decrescendo- uri. Realizarea acordurilor in ff presupune o
miscarea ampld a bratelor, un atac pianistic cu degete intinse pentru o
sonoritate bogatd in armonice.

Masura 36 expune enarmonic motivul melodico-ritmic enuntat in
masura 13 a miniaturii. Expus de trei ori, in trei registre diferite cu profil
descendent, incheie sectiunea A si pregdtieste introducerea sectiunii C.

Sectiunea C, desfdsurata sonor intre mdsurile 37-49, se impune prin
modificarea sistemului de intonatie marcat printr-o noud armura (2 bemoli), a
indicatiei metrice 6/8 si a indicatiei de tempo Quasi lento, abbadonandosi.
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Ex. mas. 37-43
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Intreaga sectiune este construitd prin utilizarea sonoritatilor tono-
modale, specifice perioadei de creatie in literatura universala ca mijloc
compozitional de prelucare a tonalitatii largite.

Din punct de vedere al dinamicii, aceasta sectiune are aspect
contrastant fata de sectiunea A, nuantele predominante fiind cele de pp- ppp.

Sub aspect interpretativ, contrastele apar datorita registrelor sonore
utilizate de compozitor. Discursul melodic se intinde pe aproape intreaga
suprafata a claviaturii pianului, intre sunetul do din contraoctavd pana la
sunetul fa din octava a patra. Indicatia brillante evidentiaza claritatea si
frumusetea motivelor notate in registrul acut. Desfasurarea scalara cu profil
descendent presupune o miscare lejera a bratului, realizata cu degete rulate pe
tipare, care se opreste intr-o succesiune de acorduri cu indicatia fz.

Incepand cu masura 40, intalnim un pasaj cu dubld aspectare, care
poate fi interpretat ca o heptacordie, un mod lidico-mixolidic pe fa, cu treapta a
treia coborata, datorita armonizarii cu terta mica si cvarta lidica.
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Cea de a doua aspectare este considerarea scarii o heptacordie

cromatica pe fa, un eolic cu treapta a patra urcatd, cu intervalul de secunda

marita intre treptele 3-4.
Masura 42 aduce o alta heptacordie cromatica, un mod eolic pe sol, cu

treapta a patra urcata.
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Cea de a treia aparitie a sectiunii A, cuprinsa intre masurile 50-70, dubla

ca si extindere fata de celelalte, readuce sistemul intonational initial, marcat
prin cei 2 diezi, precum si indicatia metrica initiala de 3/4 si indicatia de tempo

Allegretto rubato, sempre scherzando.
Este o sectiune variata ritmico-melodic, utilizand material sonor dublu

cromatic, format din doua tetracordii.
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Sectiunea are aspect tono-modal, notata in sistemul ritmic giusto-

silabic, cu desen ritmic sincopat care alterneaza cu valori egale.
Madsura 64 se impune printr-un cromatism total, iar masurile 67-69 reiau

primul motiv ritmico-melodic al sectiunii B, expus de fiecare data ascendent la

distanta de semiton, in trei registre diferite.
Tensiunea acumulata rabufneste incepand cu masura 64, unde mersul

cromatic al mainii stangi sustine armonic desenul in acorduri al vocii superioare.
Miscarile ample ale bratelor, scriitura densa, deplasarea intre registre, sunt

cateva dintre elementele care dezvolta sonoritati tensionate.
Masura 70 aduce un nou desen ritmico-melodic esalonat pe un singur

timp, din nou expus in trei registre diferite, cu caracter descendent, care
realizeaza legatura cu sectiunea D a lucrarii.

Sectiunea D cuprinde 15 masuri, intre masurile 71-85, pastreaza armura
initiala de 2 diezi, dar aduce ca noutate o polimetrie in plan orizontal, prin

alternarea masurilor de 2/4 si 3/4, dispuse astfel: 4-3-4-4.
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Ex.mas. 68-74

Indicatia de tempo Vivace molto este sustinuta de cursivitatea desenului
melodic arpegiat al acestei sectiuni. Motivul arpegiat se suprapune cu un motiv
ritmico-melodic repetitiv in trei registre diferite, uneori cu caracter ascendent,
alteori cu caracter descendent.

In constructia ritmica a motivului, compozitorul utilizeaza doar valori de
saisprezecimi iar sistemul de intonatie este reprezentat de totalul cromatic, cu
armurd sugestiva de si minor.

Dinamica sectiunii are caracter sinuos, cu crescendo-uri si decrescendo-
uri, cu motive enuntate in fz, realizate prin miscari flexibile, ample ale bratelor,
sustinute de pedalizare. Incdrcdtura desenului melodic in continud crestere
dinamica, conduce spre finalul tensionat, energic, sustinut de acordurile si
structurile notate secca sempre fz. Atacul pianistic se va realiza cu degetele
tensionate pentru evidentierea transparentei sunetelor componente.

Coda, cuprinsd intre masurile 86-95, are caracter concluziv, fiind
marcata prin indicatia de tempo Meno mosso risoluto.
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Ex. mas. 85-95
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In aceasta sectiune, compozitorul reia elemente din toate sectiunile,
precum: ritmul sincopat, ornamentele specifice sectiunii A, dinamica cu caracter
descendent de la fz la ppp, expunerea materialului in registre diferite.

Dupd tensiunea acumulata anterior, incepand cu masura 9o,
compozitorul reintroduce starea initiala de liniste, evocand subit nuanta ppp,
structurile acordice lasand impresia de ecou prin ultima etalare a motivului
sincopat. Degetele pianistului se detensioneaza, miscdrile bratelor se reduc,
sustinand expunerea ultimelor acorduri in nuanta ppp.

2.2.1.4. Dans

Miniatura Dans, a patra si ultima ca numadr din primul caiet de
Hedonisme al compozitorului, este o lucrare cu strucutura arhitectonica
tripartitda A B A si Coda.

A intre masurile 1-54

B intre masurile 55-87

A intre masurile 88-146

Coda intre masurile 147-158

Aceasta miniatura este cea mai lunga ca si extindere sonora si se
evidentiaza prin scriitura densd 1n care predomina valorile de timp mici, cu
precadere cele de saisprezecimi si treizecidoimi.
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Sistemul ritmic Tn care se incadreaza lucrarea este cel giusto-silabic.

Prima sectiune A, cuprinde doua subsectiuni, respectiv a1 intre masurile
1-43 si a2 intre masurile 44-54. Cele doua subsectiuni sunt delimitate atat prin
schimbarea structurilor sonore utilizate, cat si prin schimbarea sistemului
intonational si al tempo-ului.

Ex. mas. 1-1052

TANZ DANS DANSE

All. giocosso.

Sectiunea A debuteaza cu indicatia metrica 2/4 si indicatia de tempo All.
giocosso, in nuanta pp.

Compozitorul utilizeaza in subsectiunea at un sistem de intonatie tono-
modal octaviant integrat din 10 sunete, cu armurd tonald de fa minor.
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Acest sistem rezulta din suprapunerea tonalitatii Lab major cu modul
mixolidic pe Lab, un mod doric pe lab si un mod eolic pe lab.

Primele opt masuri ale subsectiunii expun trei motive melodico-ritmice,
diferite ca desen, dispuse astfel: primul motiv, cu profil arpegiat este incadrat
fntre masurile 1-4, prelucrat prin transpunere pe alte sunete. Cel de al doilea
motiv intre madsurile 5-6 are aspect sacadat, cu indicatia stacc., contrastant
datorita accentelor si suprapunerii celor doua indicatii dinamice pp si fz.

52 Exemplele muzicale sunt redate din partitra tiparia
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Daca Tn cazul primului motiv bratele se deplaseaza lejer in vederea
realizarii arpegiilor cu degetele usor intinse, respectand arcul frazarii, cel de al
doilea motiv se realizeaza cu miscari scurte, precise, cu atac pianistic diferit
pentru evidentierea planurilor dinamice contrastante.

Cel de al treilea motiv, intre masurile 7-8 are un desen melodic format
din acorduri la mana dreaptd, in staccato, sustinute de mersul lejer al
saisprezecimilor de la mana stanga. Atacul precis, cu tipare bine definite al
mainii drepte contrasteaza cu miscarea lejera, legato a mainii stangi.

Intreaga subsectiune este o expunere si prelucrare a acestor trei
motive:

- Masurile 9-12 expun primul motiv incadrat intre masurile de incipit 1-

4, dar cu variatie melodicg, fiind enuntat la octava superioara.

- Masurile 13-14 sunt pasasj cu profil descendent care fac legatura cu
expunerea celui de al doilea motiv intre masurile 15-16, care apoi
este prelucrat intre masurile 17-18.

- Intre masurile 19-26 acelasi motiv melodico-ritmic apare prelucrat,
in nuanta pp, dinamizat prin diminuare la mana stanga si expus de
doua ori, a doua oara la octava ascendenta.

- Masurile 27-29 introduc un nou motiv, un joc de octave expus de
trei ori, In trei registre diferite, cu profil ascendent si indicatia poco a
poco cresc.

- Intre masurile 30-33, formula de incipit cu caracter arpegiat, este
expusa in patru registre diferite, cu caracter descendent si cu
indicatia dim.

- Masurile 34-39 introduc un motiv repetitiv de trei ori, cu profil
sinuos, aspect sacadat, expus 1n trei registre diferite, cu caracter
ascendent, in nuanta pp.

- Intre masurile 40-41 reapare pasajul de legatura, iar masurile 42-43
incheie subsectiunea at cu expunerea celui de al doilea motiv, in
nuanta pp, de data aceasta fara accente.

Subsectiunea a2, ncadratd intre masurile 44-54, se impune prin

schimbarea sistemului de intonatie marcat prin armura de un bemol, precum si
a indicatiei de tempo Animato.
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Ex. mas. 41-49
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Sistemul de intonatie utilizat de compozitor in aceasta subsectiune are
aspect tono-modal integrat format din 9 sunete, rezultat prin suprapunerea
tonalitatii Do major cu modul mixolidic pe do cu treapta a 6-a mobila.
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Armura subsectiunii este tonald, armura lui Fa major, modul mixolidic
formandu-se pe treapta a V-a a tonalitatii majore.

Din punct de vedere al liniei melodice, este reluata structura motivicd a
subsectiunii a1, prelucrata la nivel armonic, ritmic si melodic. Desenul melodic
are aspect predominant descendent iar dinamica subsectiunii are profil sinuos
pp-fz-pp. Punctul culminant in masura 49 este marcat prin indicatia cresc.molto.

Din punct de vedere interpretativ, probleme tehnice se pot ivi in
pasajele de trecere si de schimbare a registrelor, impuse de pozitia foarte
apropiata, chiar de suprapunere a mainilor. Contrastele dinamice foarte mari
supun atentia interpretului asupra dozarii miscarii si greutatii bratelor, precum
si pregatirea degetelor pe tiparele acordurilor.

Sectiunea B cuprinde patru subsectiuni, dispuse sonor astfel:
subsectiune b1 intre masurile 55-63, b2 intre masurile 64-68, b1 variat intre
masurile 69-73 si b3 intre masurile 74-87. Subsectiunile sunt delimitate prin
schimbarea sistemelor de intonatie si a indicatiilor de tempo.
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Subsectiunea b1, incadrata intre masurile 55-63, se impune prin
schimbarea sistemului de intonatie printr-o noua armura (3 diezi), indicatia
metica 6/8 si indicatia de tempo Pochissimo piti Lento.

EX. mas. 55-63

Pochissimo  pia Lento.
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Compozitorul utilizeaza ca sistem de intonatie intre masurile 55-60, un
mod lidic pe re cu treapta a 2-a mobila, cu armura modala de La major.
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Masurile 61-63 impun o schimbare a sistemului de intonatie prin aparitia
scarii tono-modale integrate din 11 sunete, rezultata din suprapunerea
tonalitatii Do# major cu pentacordia lidica fa-sol-la-si-do.

Din punct de vedere interpretativ, aceasta subsectiune se evidentiaza
prin cantabilitatea desenului melodic al tertelor paralele. Indicatia de tempo
lento ofera interpretului posibilitatea focalizarii atentiei asupra sonoritatilor, a
armoniilor luminoase, sustinute de pedala. Mersul In octave al vocii superioare
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se realizeaza cu degetele intinse. Se va urmari arcul frazarii, a legato-ului
sustinut de pedala, evidentandu-se sonoritatea luminosa a tonalitatii Do# major.
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Subsectiunea b2, cuprinsa intre masurile 64-68, se impune prin
schimbarea sistemului de intonatie (compozitorul renuntand la armura) si prin
indicatia de tempo Animato. In aceastd subsectiune se prelucreaza sub aspect
melodic si armonic, primul motiv al subsectiunii b1. Scara intonationala impusa
in aceasta subsectiune este rezultata din expunerea unui mod lidic pe fa cu
treapta a 5-a mobila si armura modala.
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Sunetul fa# apare doar in cadentd, avand rolul de a introduce noua
tonalitate.

Datoritd desenului sincopat al vocii superioare, sustinut de rezolvarile
armonice ale basului, subsectiunea b2 se evidentiaza ca un suspin continuu care
se Inteteste prin indicatia stretto, pentru ca apoi sa se linisteasca in reaparitia
subsectiunii b1.

Masurile 69-73 reintroduc subsectiunea b1 variata sub aspect melodic,
ritmic si armonic, delimitata prin revenirea armurii de 3 diezi. Scara
intonationald a subsectiunii este repezentata de modul frigic pe finala do#, cu
treapta a 3-a mobila si armura modala.
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Sub aspectul dinamicii, nuanta predominanta este cea de pp, n registrul
acut compozitorul apeland chiar la nuanta ppp.

Subsectiunea b3, cuprinsa intre masurile 74-87, are o structura
arhitectonica compusa din 7 masuri (74-80) + 7 masuri (81-87) si se impune prin
modificarea desenului ritmico-melodic si a indicatiei de tempo In Poco mosso
teneramente.

Ex. mas. 73-76
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Din punct de vedere intonational, aceastd subsectiune debuteaza cu un
sistem de intonatie tono-modal integrat format din 11 sunete, rezultat din
suprapunerea urmatoarelor scari:

- Do# major
do# frigic (re becar)
do# doric (la#)
do# mixolidic (si becar)

re) ©

Subsectiunea b3 are o scriiturd densa sub aspect vizual si auditiv, mana
stanga conturand un desen arpegiat cu profil ascendent, realizat pe acelasi
tipar intervalic, impus de combinatia cvarta, secunda, terta.
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Valorile de durate predominante sunt cele de treizecidoimi, raportul
fiind de 1/1, 1/2 sau 1/4, fara nici o intrerupere. Desenul melodic ascendent al
vocii mediane este sustinut armonic prin pedala vocii inferioare care enunta
fiecare timp. Deasupra celor doud planuri sonore se contureaza linia melodica
descendenta a vocii superioare, intonate de mana dreapta.

Dinamica intregii subsectiuni este marcata de indicatia pp, nuanta
caracteristicd a intregii miniaturi. Tn masurile 75 si 82 se evidentiaza cele doua
accente ale acordurilor realizate din expunerea in doua registre a intervalului de
secunda mare.

In ceea ce priveste respectarea textului din punct de vedere al dinamicii,
frazarii si agogicii, interpretul se lasa condus de savurarea armoniilor rezultate
din desenul arpegiilor invaluite de pedala.

Incepand cu masura 88 revine sectiunea A, care se intinde sonor panain
masura 146. Sectiune este marcata prin revenirea la sistemul intonational de la
debutul miniaturii, de armura celor 4 bemoli, a indicatiei metrice 2/4 si a
indicatiei de tempo All. giocossso. Sectiunea este realizata prin expunerea si
prelucrarea motivelor melodico-ritmice aferente frazei de nceput a lucrdrii,
dispuse astfel:

- Masurile 88-102 expun identic materialul sonor al masurilor 1-16. Intre
masurile 103-109 un pasaj prelucreaza elemente motivice anterioare si
face legdtura cu masurile 110-113, identice cu masurile 23-26, enuntate
de data aceasta la octava inferioara.

- Masurile 114-117 sunt identice cu masurile 19-22, urmand ca intre
masurile 118-121 sd intdlnim o prelucrare motivica, prin aparitia
ornamentelor la vocea superioara.

- Masurile 122-125 introduc un motiv nou, realizat printr-un joc de
octave, asemanator celui din prima sectiune A, repetitiv de patru ori,
in patru registre diferite, cu caracter descendent.

- Intre masurile 126-129, motivul arpegiat din masura de incipit a
lucrdrii este etalat de patru ori, in patru registre diferite, cu caracter
ascendent.

- Masurile 130-131 readuc motivul sacadat, stacccato, de data aceasta
linia melodica fiind etalatd de méana dreaptd,motiv care este apoi
enuntat inca de doua ori, in registre diferite, cu caracter descendent,
intre masuile 134-137.
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- Masurile 143-146 se caracterizeaza printr-un motiv melodico-ritmic
bazat pe elemente din subsectiunea a2, enuntat de doua ori in
registre diferite, cu profil ascendent. Acest motiv realizeaza
legatura cu Coda, incadrata intre masurile 147-148, marcata prin
indicatia agogica Molto con fuoco.

Coda reprezintd o cascada de sunete enuntate simultan de ambele voci,
in valori de saisprezecimi, cu caracter descendent, dispuse intervalic dupa
combinatia de secunda, terta si cvarta.

Realizarea acestui traseu ritmico-melodic presupune miscari precise, cu
degete arcuite, pregatite pe tiparele motivului. Enuntat in forta, conturul
melodic se dinamizeazad si acumuleaza tensiune in coborare.

Din punct de vedere intonational, compozitorul utilizeaza scara modului
eolic cu finala fa, cu armurd modala.
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Finalul lucrarii este realizat din acorduri cu profil descendent, cu
dinamica descendentd, cu o sonoritate expansivd si cu sunete preluate din
sistemul tonal, respectiv Fa major.

2.2.2. Caietul Il, OP. 14 - CANTEC

Principiile care au fost analizate in tratarea pianistica realizata de Vasile ljac in
primul caiet op. 13 al Hedonismelor se vor regdsi si in urmdtoarele caiete. Prin
prisma analiticd a lucrarilor vom evidentia progresiv ingienozitatea si
personalitatea creatoare a compozitorului.

Caietul al Il-lea al Hedonismelor, op. 14 dateaza din anul 1936 si cuprinde
lucrarile Cantec, Snoave, Basm, La moard si Vecernie. In acest caiet, Vasile ljac
intensifica utilizarea masurilor mixte, ceea ce ne conduce la concluzia unei mai
atente apropieri de spiritul muzicii populare romanesti, reflectata in evolutia
fireasca a liniei melodice.

Lucrarea Cantec®? - primul titlu al caietului Il - cuprinde un numar de 57
masuri, avand urmatoarea configuratie arhitectonica:

53 Partitura integrala poate fi consultata in Anexe
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Coda
a at b b1 a1

Sectiunea A, incadrata intre masurile 1-25 are aspect politonal, cu
armura marcata de doi diezi si este divizatd In doud subsectiuni. Fiecare
subsectiune este delimitata de indicatii agogice sau de modificari metrice.

Structura intonationala politonala integrata octavianta de 10 sunete
utilizata de compozitor in aceasta sectiune se impune pe sunetul si si rezulta
din suprapunerea tonalitatilor si minor natural, si minor armonic si si minor

melodic.
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Din perspectiva metricii abordate, subsectiunea a se evidentiaza prin
alternarea masurilor 3/4 + 2/4 + 3/4, urmate de 6/4, 4/4 si din nou 6/4. In
subsectiunea at intalnim configuratia metrica 3/4 + 2/4 + 3/4, urmate de 6/4 si
2/4 cu care se incheie prima sectiune a lucrarii.

Prima subsectiune a este construita pe doud idei muzicale de cate trei
masuri, prima fiind expusa de doua ori, aproape identic, diferenta fiind marcata
de modificarea cadentei. Structurile intervalice si cele acordice prezente aici au
la baza intonatii modale, fiind realizate din suprapuneri sau inlantuiri intervalice
de secunde, terte, cvarte si cvinte. Vom remarca pe parcursul discursului
muzical, interventia structurii de secunda marita descendenta intre sunetele la#
- sol, prezentd 1n linia melodica a mainii drepte, cu caracter repetitiv si profil
descendent.
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EX. mas. 1-954

Din punct de vedere interpretativ, Tn subsectiunea a predomina
pragurile dinamice reduse, de la pp dolce, cu usoare crescendo-uri si
decrescendo-uri, fara nuante ostentative. Pentru delimitarea planurilor sonore si
marirea efectului de pp dolce, realizarea pedalizarii va fi executata cu grijd, prin
intrebuintarea surdinei. Atacul pianistic va reflecta un tuseu moale, realizat cu
degetele intinse.

Caracterul sobru este impus de constructia modala a acordurilor, care
imprima sonoritatii de ansamblu un aer straniu, de inlantuirile intervalice cu
structuri cromatice, precum si de indicatia de tempo Andante semplice. Acestea
sunt elementele compozitionale care sustin ideea evolutiei firesti a liniei melodice
a acestei lucrari, asemanatoare cu recitativul unui text literar dupa cum ne
sugereazd insusi titlul (Lied, Cantec, Chant), evocand stilul narativ al acesteia.

Subsectiunea at, delimitata prin aparitia indicatiei a tempo sirevenirea la
indicatia metricd 3/4 + 2/4 + 3/4 reexpune ideea muzicald initiala, de data
aceasta la octava superioara. Cele doua idei enuntate Tn subsectiunea a sunt
reluate, dinamizate, de data aceasta variate la nivel melodico-ritmic.
Compozitorul creeaza astfel planuri sonore de virtuozitate, reflectate de

54 Exemplele muzicale sunt redate dupd manuscrisul compozitorului, aflat in Arhiva
Muzeului Banatului Timisoara
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figurile ritmice ostinate, formulate Tn valori de saisprezecimi, in mers treptat
descendent, expuse pe pedalele in valori de optimi.

EX. mas. 18-27

Sectiunea B se impune prin schimbarea indicatiei agogice, Vivo ma non
troppo si schimbarea desenului ritmico-melodic. Planurile sonore ale acestei
sectiuni sunt marcate de structuri intervalice si acordice in valori de optimi,
realizate staccato. Modul de alternare al sunetelor intre cele doua maini impun
caracterul sprintar si jucaus, contrastant lirismului sectiunii anterioare.

Sectiunea B cuprinde doua subsectiuni, prima dintre acestea, b1 avand
la baza o fraza de trei masuri cu profil melodic descendent, care se reia variat
de trei ori. Subsectiunea b2 se impune prin schimbarea indicatiei metrice in 3/4
si a indicatiei agogice scherzando.

Din punctde vedere interpretativ, in subsectiunea b1 predomina nuanta
ff. Acordurile si structurile intervalice se realizeaza cu miscari scurte iar
staccato-ul doar din degete. Miscarea bratelor trebuie sa fie rapida la
deplasarea intre registre, cu tiparele degetelor pregatite.

Dupa tensiunea acumulata anterior, fincepand cu mdsura 35
compozitorul reintroduce starea initiala de liniste, evoca nuanta p scherzando,
pastrand insa caracterul sprintar impus de structurile staccato si de ritmul
punctat. Degetele pianistului se detensioneaza, miscdrile bratelor se reduc
treptat, sustinand expunerea motivului in nuanta p.
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Subsectiunea b2 cuprinde un numar de sapte masuri, avand la baza 3
motive melodico-ritmice diferite ca desen. Primul motiv se desfasoara pe o
suprafata sonord restransa la doua madsuri, pe trei planuri sonore, realizate
grafic utilizand un sistem care cuprinde trei portative. Basul reda ostinat cvinta
mi-si in valori de patrimi, care alterneaza in staccato cu vocea mediana care
reliefeaza structuri intervalice de cvinta perfecta. Vocea superioara aduce un
motiv ritmic punctat precedat de apogiaturi duble, cu profil descendent,
realizat din structuri intervalice de secunda, terta si cvarta.

Masurile 37-39 introduc cel de al doilea motiv melodico in masura de 2/4,
realizat pe desfasurdri ritmice cu valori de saisprezecimi. Motivul repetitiv este
alcatuit din linia ascendenta formulata in cvarte, dispusa pe un ambitus de cinci
octave, si linia descendenta a carei structuri acordice se bazeaza pe intonatii
modale. Linia descendentd, construita din suprapunerea intervalelor de secunda
madrita si cvartd micsorata, este expusa de patru ori, in patru registre diferite.

EX. mas. 33-41

Cel de al treilea motiv, introdus intre masurile 40-41 are un desen
melodic structurat pe trei planuri sonore, in care se percepe dialogul dintre
cvinta basului, acordul marit al vocii superioare si mersul lejer n saisprezecimi al
vocii mediane. Pasajul cu indicatia molto rit... pregdteste revenirea sectiunii A,
care se impune Tncepand cu mdsura 42 prin indicatia Tempo I, cu metrica initiala
3/4 +2/4 + 3/4 sinuanta pp.
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Revenirea sectiunii A se realizeaza prin expunerea motivului initial cu
dimensiunea de trei masuri la octava superioara si anticipeaza trecerea catre
Coda. Coda se impune prin indicatia stretto si culmineaza in masurile 53-54
printr-un pasaj cadential, cu indicatia brillante, realizat ad libitum.

Lucrarea se incheie cu un acord arpegiat, Tn nuanta ppp, format din
structuri intervalice derivate din linia melodica, fiind realizat prin suprapunerea
intervalelor de secundd, terta si cvartd, deasupra cdruia mana stanga aseaza
usor, octava pe sunetul fa#.

Ex. mas. 53-57
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2.2.3. Caietul Ill, OP. 15 - POCNIND DIN BICI

Caietul al lll-lea al Hedonismelor, op. 15, subintitulat La oras®>, a fost compus
pana la inceputul razboiului in anul 1940 si cuprinde lucrarile Pocnind din bici,
Pe stradd, Targ si Intermezzo.

In acest caiet, desenul pianistic urmareste o configuratie in care sunt
utilizate intens arpegii si scari desfasurate cu ambitus mare in sens ascendent si
descendent, formule de acompaniament ostinate sustinute de pedale acordice,
tratdri contrapunctice, dezvoltdri ample. Tn toate lucririle acestui opus,
compozitorul utilizeaza des masuri alternative precum si alternarea tempo-
urilor contrastante Lento, Largo - Molto vivace si chiar Presto (Targ),
suprapunerea mai multor planuri sonore dispuse grafic In sisteme ce cuprind
trei portative (Pe stradd, Tdrg, Intermezzo), planuri dinamice intre nuante foarte
mici de ppp si nuante de ff, sustinute de dezvoltari tehnice de virtuozitate
pianistica.

55 Partitura integrald poate fi consultatd in Anexe
56 Maria Bodo, op. cit., p. 216
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Dintre lucrarile elaborate in caietul Il al Hedonismelor lui Vasile ljac,
miniatura Pocnind din bici este disponibila Tn arhiva Muzeului Banatului
Timisoara in manuscris, intr-un singur exemplar.

Lucrarea Pocnind din bici cuprinde un numar de 51 de mdsuri, desfasurate
dupa configuratia A B Coda. Sectiunile sunt delimitate prin schimbarea sistemului
metric, a indicatiilor agogice si a desenului melodico-ritmic.

Din punct de vedere intonational, compozitorul utilizeaza in constructia
materialului sonor totalul cromatic cu patru sunete enarmonice.
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Sectiunea A are indicatia metrica 4/8, indicatia agogica Adagio si armura
marcatd de doi bemoli. Acordurile de debut rezultate din suprapunerea
intervalelor de cvarta cu sextd, in nuanta pp, sunt intrerupte de formulele
contratimpate de acompaniament ostinat, in valori de optimi. Dupd cele doua
masuri introductive, vocea superioara expune un motiv cantabil, cu profil
ascendent, intalnit pe o suprafata sonora restransa la douda masuri, n valuri de
intensitate crescendo si decrescendo.

Ex.mas. 1-9%7

Poamedmch A lved.. ..

57 Exemplele muzicale sunt redate dupa manuscrisul compozitorului, aflat in Arhiva Muzeului
Banatului Timisoara
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Incepand cu masura 5 se reia motivul initial variat ritmic si melodic, Tn
nuanta p. Structurile acordice se desfdasoara pe fintinderi foarte mari,
presupunand o0 mana pianisticd mare sau enuntarea lor in arpegiatto. Atacul se
realizeaza cu degetele intinse, cu un tuseu moale, urmarind conturarea liniei
melodice si efectuarea legato-ului din degete, sustinut de pedald. Pedalizarea
se va executa cu grija, utilizand surdina pe pasajele sau acordurile notate in pp.

Masurile 11-14 enunta un pasaj cromatic cu profil descendent, realizat
din dialogul celor doua maini pe structuri de cvarte paralele, cu indicatia poco a
poco precipitando, care culmineaza fn masura 15 prin expunerea in fz a acordului
de cvarte.

Masura 17 reinstaureaza caracterul linistit impus de indicatia Di nuovo
lento si revenirea la nuanta p. Pana in mdsura 24 sunt expuse doua motive
melodico-ritmice contrastante. Primul motiv se evidentiaza prin linia melodica
cantabild, sustinutd de fraza legato iar cel de al doilea motiv se remarca prin
caracterul sprintar si este realizat din suprapunerea planului sonor in valori de
optimi staccato, cu pedalele armonice ale vocii inferioare.

EX. mas. 15-25
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Pasajul realizeaza trecerea spre sectiunea B, care se delimiteaza prin

schimbarea indicatiei metrice in 2/4 si a indicatiei de tempo Vivace molto.
Sectiunea B constituie punctul culminant al lucrarii, reflectat de discursul
muzical care se intensifica si se dinamizeaza prin aparitia valorilor mici de timp.

Masurile 25-28 se bazeaza pe alternarea unor structuri intervalice si
acordice intre cele doud maini, intr-un crescendo molto, cu profil ascendent, cu
salturi mari intre registre, care pregatesc punctul culminant.
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Incepand cu masura 29, intdlnim patru planuri sonore, deasupra
pedalelor armonice fiind tesute cele doua voci superioare care coboard ca o
cascada din registrul acut spre registrul grav, pe o intindere de cinci octave.
Pasajul este construit dintr-un motiv melodic cu dimensiunea de doua masuri,
enuntat de doud ori in registre diferite, la o distantd de dubla octava.
Constructia motivica se bazeaza pe structura intervalelor de secunda si terta,
sustinute in bas de structuri intervalice de octava si cvarta.

Desenul pianistic urmareste aici sirul saisprezecimilor, scriitura pianistica
fiind foarte densa. Atentia interpretului se axeaza pe realizarea foarte clara a
structurilor ritmice, pe evidentierea accentelor din tesatura melodica, desfasurarile
de saisprezecimi solicitand agilitatea si supletea interpretarii. Miscarile bratelor
foarte precise se realizeaza cu gesturi mici, cu degetele pregdtite pe tiparele
fiecarui motiv. Desenul melodic are un caracter predominant descendent,
indicatia de rit...regdsindu-se pe ultimul timp al masurii 32 care incheie fraza.

Ex.mas. 30-32

Coda se instaleaza incepand cu masura 33 in nuanta pp, are o intindere
sonord de 19 masuri, indicatia metrica 2/4 si indicatia agogica Comodo al Fine
poco a poco avvivando.

Dezvoltarea acestei sectiuni se contureaza prin schimbarea facturii
ritmice si acordice a traiectelor pianistice. Ostinato-urile ritmico-armonice
caracteristice unor lovituri scurte sustin caracterul sprintar si redefinesc titlul
miniaturii, Pocnind din bici.

Interpretarea pianistica urmdreste in special ritmica optimilor realizate
in staccato, cu miscdri scurte si foarte precise, efectuate cu gesturi mici, fara
accente sau nuante ostentative. Intregul joc este marcat de indicatia de
intensitate pp care treptat se pierde, finalul Codei evocand nuanta ppp
perdendosi.
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EX. mas. 44-51
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2.2.4. Caietul IV, OP. 16 - RUGACIUNE

Caietul IV al ciclului de miniaturi pentru pian solo Hedonisme, intitulat de
compozitor La oras, reprezinta continuarea opusului precedent si cuprinde
lucrarile: Rugdciune, Gurd cascd, Spectacol, Scene nocturne si Epilog. Ambele
opusuri au fost compuse de Vasile ljac inainte de anul 1940%.

In constructia miniaturilor cuprinse in caietul al IV-lea al Hedonismelor,
Vasile ljac utilizeaza aceleasi procedee compozitionale redefinite Tn caietul IlI,
realizand astfel continuitatea imprimata de subtitlul La oras. Dintre modalitatile
de prelucrare a materialului sonor, amintim desfdsurarile scalare si arpegiate in
sens ascendent si descendent, formulele de acompaniament ostinate (Scene
nocturne) realizate de cele mai multe ori cu indicatia staccato, pedalele acordice
(Rugdciune, Scene nocturne), precum si elementele de stil coral.

Elementele de limbaj compozitional proprii lui Vasile ljac si-au lasat
amprenta si in acest caiet de miniaturi, lucrarile inscriindu-se in sfera tono-
modalismului, a bimodalismului sau chiar a atonalismului. Ca procedee de
scriitura remarcam utilizarea masurilor alternative (Scene nocturne, Spectacol),
cu alternarea brusca a tempo-urilor (Spectacol), reprezentarea planurilor
sonore pe trei portative (Rugdciune, Spectacol, Scene nocturne, Epilog), dispuse
in registrele extreme ale pianului, prezenta pragurilor dinamice incadrate intre
nuantele ppp si ff.

58 Cf. Maria Bodo, op. cit., p. 216
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Din caietul IV al Hedonismelor lui Vasile ljac, lucrarea intitulata
Rugdciune®® se regaseste in arhiva Muzeului Banatului Timisoara in manuscris,
intr-un singur exemplar.

Miniatura Rugdciune are forma unui coral®, fiind desfasurata sonor pe
intinderea a 33 de madsuri. Conceputd ca o meditatie, lucrarea Rugdciune
debuteazd cu o introducere de 6 madsuri, cu indicatia metrica 3/4 urmata de 2/4,
indicatia de tempo Solenne e misurato, iar cele trei planuri sonore expun
succesiv in nuanta pp acordurile initiale ale rugaciunii.

Din prisma desenului ritmic, introducerea se caracterizeaza prin formule
de timp contratimpate, ostinate, marcate de linia melodica a vocii superioare.
Ritmul punctat prezent in masurile 3-4 sugereaza senzatia unor suspine.

Sistemul intonational utilizat in introducere epuizeaza totalul cromatic,
compozitorul enuntand n linia melodica a primelor 6 masuri toate cele 12
sunete ale gamei cromatice temperate, cu doud sunete enarmonice.

P
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Din punct de vedere interpretativ, compozitorul prefera pragurile
dinamice reduse, nuanta pp fiind prezenta in majoritatea compozitiilor sale, cu
precadere Tn momentele introductive. Structurile acordice au o intindere mare,
uneori pana la intervale de decima si sunt dispuse in pozitie largd, ceea ce
presupune o mana pianistica mare sau realizarea acestora in arpeggiato. Atacul
pianistic se realizeaza cu degetele intinse, printr-un tuseu moale, fara accente
sau sunete ostentative, cu miscari line ale bratelor, sustinand caracterul solemn
al lucrarii.

O punte intre masurile 7-8 pregdteste schimbarea sistemului
intonational prin aparitia armurii formate din trei bemoli. Trecerea catre coralul
propriu-zis care debuteaza in mdsura 9, se realizeaza prin schimbarea desenului
melodic, a indicatiei metrice Tn 4/4 si a indicatiei agogice Come corale, con pietd.

59 Partitura integrald poate fi consultatd in Anexe

60 Provenit din latind=cantus chordlis; si din limba greacd - choros= cor, are structura fixata
de sensul si de corespondenta muzicii cu versul, ritmul fiind predominat de valorile mari
egale. Cf. Dumitru Bughici, Dictionar de forme si genuri muzicale, Editura Muzicald a Uniunii
Compozitorilor, Bucuresti, 1974, p. 81
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Ex. mas. 1-9%

R..gouum

In sectiunea coralului propriu-zis, structura intonationald tono-modala
integrata de 11 sunete se impune pe sunetul do.
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Structura coralului este corelata cu sensul liniei melodice, desenul ritmic
fiind predominat de valorile mari de timp, egale, intregul discurs muzical
bazandu-se pe succesiuni de patrimi, doimi si note intregi.

Aceasta sectiune solicita intens pianistul din perspectiva tehnicii
interpretative, lucrarea reprezentand un exercitiu de expresivitate. Coralul
debuteaza in nuanta p, cu un discurs muzical expus pe doua planuri sonore,
linia melodica realizata din succesiuni acordice fiind sustinuta de pedalele
basului. Timpul patru al masurilor 9-12 aduce in linia basului interventia

61 Exemplele muzicale sunt redate dupd manuscrisul compozitorului, aflat in Arhiva Muzeului
Banatului Timisoara
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sunetului do din contraoctavd, sonoritatea grava contribuind la instaurarea
starii de meditatie, liniste, reculegere, care caracterizeaza intreaga miniatura.

Discursul muzical se dinamizeaza fincepand cu madsura 10 prin
aglomerarea materialului sonor, realizat prin mersul paralel al ambelor maini in
structuri acordice complexe, redate in registrul grav al pianului.

Masura 16 se impune ca trecere spre registrul acut, discursul melodic
realizandu-se pe baza dialogului celor doua maini, cu indicatia poco a poco
crescendo, pasajul pregatind punctul culminant al lucrarii.

Incepand cu masura 23 reapar cele trei planuri sonore, dispuse pe trei
portative distincte, etaland structuri acordice complexe precedate in bas de
apogiaturi scurte realizate pe aceleasi sunete. Caracterul dinamic caracterizat
de intensitatea ff, este impus de densitatea scriiturii imprimata de
suprapunerea celor trei planuri sonore.

Indicatia Largamente ma in tempo care insoteste aceasta ultima
sectiune, acorda libertatea de interpretare a desfasurdrilor acordice, lasand
timp de reflectare si perceptie a liniei melodice cu aer straniu, dominata de
intonatii tono-modale, aspecte ale spiritului poporului roman.

EX. mas. 22-25
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Dupa tensiunea acumulatda anterior, in mdsura 27 discursul muzical
devine mai static prin rarefierea materialului sonor, iar planurile sonore ale
basului si vocii raman pe pedale armonice, linia melodica fiind expusa doar de
vocea superioard, cu indicatia diminuendo.

Atmosfera se linisteste treptat, poco a poco moncando, ultimele doua
masuri ale lucrdrii fiind notate cu indicatia metricd in 6/4. Pedala acordului do-
sol-do enuntat de bas 1n registrul grav sustine desfasurarea acordului modal

71



arpegiat cu structura de secundd, cvarta si tertd, a mainii drepte. Acordul este
expus de patru ori, Tn patru registre diferite, cu profil descendent, in nunta pp,
constituind una din monogramele compozitionale proprii lui Vasile ljac.

Degetele pianistului se detensioneaza, miscdrile bratelor se reduc,
sustinand expunerea ultimului acord in registrul grav, in nuanta ppp.

Ex. mas. 30-33
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2.2.5. Caietul V, OP. 19 - DOINA®?

Caietul al V-lea al seriei de miniaturi intitulate Hedonisme ale compozitorului
Vasile ljac este nedatat, regasindu-se intr-un singur exemplar Tn manuscris n
arhiva Muzeului Banatului Timisoara. Caietul intitulat Pastorale cuprinde
lucrarile Doind, La pdsune, Cimpoiul si La stand.

in acest caiet se poate observa apelul compozitorului citre spiritul
muzicii populare romanesti. Dintre aceste lucrari, propunem pentru analiza
lucrarea Doind®3, prima compozitie a acestui opus, observand atractia multor
compozitori bandteni de a dezvolta universul muzicii instrumentale prin
trecerea unor doine din repertoriul vocal in cel instrumental®4.

62 Sub denumirea de doind, banatenii, ca si ardelenii, inteleg orice cantec liric lent, targanat,
cu caracter melancolic. Cf. Tiberiu Brediceanu, Melodii populare romdnesti din Banat, Editura
Muzicald a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1972, p. 13

6 Partitura integrala poate fi consultata in Anexe

64 Cf. Carmen Stoianov, Coordonate stilistice ale creatiei lui Sabin Drdgoi si Zeno Vancea, in
Revista Muzica nr. 4, Bucuresti, 1990, p. 33
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Lucrarea se intinde pe o suprafata sonord ce cupinde 42 masuri, avand
forma unui cantec propriu-zis®, specific zonei Banatului, singura zona din tara
in care cantecul propriu-zis este numit doina. Specific cantecului propriu-zis din
zona Banatului este incadrarea metrica, precum si configuratia arhitectonica
strofd+refren.

Miniatura pianistica Doind a compozitorului Vasile ljac are o forma
atipicd, metrica caracterizandu-se prin alternarea masurilor de 10/8, 9/8, 10/8 si
4/8 care sugereaza sistemul ritmic parlando-rubato.

Structura intonationala tono-modald integrata de 11 sunete utilizata de
compozitor pe intreg parcursul lucrdrii se impune pe sunetul mi si este realizata
din suprapunerea tonalitatilor mi minor natural, mi minor armonic, mi minor
melodic, Mi Major cu scarile heptacordice mi doric si mi doric cromatic impus
prin intervalul de secunda marita intre treptele 3-4.
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65 Cf. Veronica Laura Demenescu, op. cit., p. 29
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Doina debuteaza cu suprapunerea celor doua cvinte pe sunetele mi-si, cu
indicatia Tranquillamente in nuanta pp. Compozitorul prefera pentru expunerea
primei idei muzicale - a refrenului - trei planuri sonore, atribuind fiecarei voci cate
un portativ. Astfel primele patru masuri ale partiturii sunt notate intr-un sistem ce
cuprinde trei portative. Acest procedeu va deveni unul dintre elementele de
scriiturd specifice Iui Vasile ljac, punandu-si amprenta asupra propriului sdu stil
componistic, detectabile si in alte miniaturi din ciclul Hedonismelor®®.

Sonoritatea modala este vizata atat la nivelul melodiei cat si la cel al
armoniei, prin introducerea sonoritatilor Tn care se identifica desfasurdri

intervalice si acordice cu structuri si suprapuneri de cvarte, cvinte si secunde.
Ex. mas. 1-4%7
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66 Caietul II: Cantec; Caietul Ill: Pe stradd, Tdrg, Intermezzo; Caietul IV: Rugdciune, Spectacol,
Scene nocturne, Epilog; Caietul V: La pdsune, La stand; Caietul VI: Pagina religioasd, Articol de
fond, Polemici, Ultima oard; Caietul VII: Parodie, Bufonerie; Caietul VIII: Comert ambulant

67 Exemplele muzicale sunt redate dupd manuscrisul compozitorului, aflat in Arhiva
Muzeului Banatului Timisoara
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Din punct de vedere interpretativ, predomina pragurile dinamice
reduse, de la nuante de pp la p, cu un poco crescendo in prima masura si cu
indicatia diminuendo in mdsura a treia. Interventiile basului pe primul timp al
fiecarei masuri se vor realiza fara lovire, reprezentand doar usoare impulsuri,
pedale armonice pentru celelalte doua planuri sonore. Salturile ntre
registre se vor realiza lin, fara miscari bruste, legato-ul vocii superioare
reliefand cantabilitatea liniei melodice.

Conceptul pianistic face din aceasta sectiune un exercitiu de
expresivitate, atacul degetelor realizandu-se cu un tuseu moale, cu bratele
mobile, cu degetele intinse, avand tiparele intervalelor si acordurilor pregatite.

Strofa debuteaza Tn masura 5 cu indicatia pp sotto voce, desfasurata pe
o Intindere de patru masuri, cu materialul muzical redus la doud planuri sonore.
Discursul muzical este imbogatit prin aparitia apogiaturilor scurte si a motivelor
realizate din formule ritmice de triolet. Alcatuit dintr-un motiv de doua masuri
care se repeta la octava superioard, variaza doar prin Tncadrarea in masura,
aspect datorat schimbarii indicatiei metrice din 9/8 1n 10/8 si a aparitiei ultimelor
doua sunete in interventia mainii stangi.

EX. mas. 5-8

Masura 9 reintroduce refrenul, de data aceasta variat ritmic si melodic
intre masurile 12-13, realizand legatura cu urmatoarea sectiune care se impune in
mdsura 14 prin schimbarea indicatiei metrice Tn 4/8 si a indicatiei agogice A
capriccio.

Cele patru masuri ale sectiunii sunt construite din doua motive melodico-
ritmice: primul cu o intindere sonora desfdsurata pe o madsurd, cu profil
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descendent, etalat de doua ori, iar cel de al doilea realizat din desfasurarea
scalard a unui motiv de saisprezecimi cu structura intervalica secundd - cvartd -
secundd, etalat de patru ori, in patru registre diferite, cu profil ascendent.

Masura 18 marcheaza revenirea refrenului, de aceasta datd expus
printr-un procedeu variational, compozitorul pastrand doar linia melodica a
vocii superioare, modificata insa ritmic datorita redistribuirii acesteia in masura
de 4/8. Ideea muzicala este sustinutd de acompaniamentul in valori de
saisprezecimi al mainii stangi, realizat din balansul structurilor de secunda mare
sau cvarta perfecta.

Ex. mas. 13-19

A car:riu{ 0.

Masurile 26-29 introduc o punte de legatura spre ultima sectiune a
lucrarii, printr-un pasaj compus din desfasurdri melodice Tn mers treptat, n
valori de saisprezecimi, realizate poco a poco pit ritard...

Incepand cu masura 29, se reia materialul sonor expus intre masurile 5-8
in acompaniamentul basului, bazat pe formule staccate, in nuanta pp.
Revenirea sectiunii se realizeaza prin expunerea motivului initial redimensionat.
Desfasurat pe suprafata sonora a opt masuri, motivul enuntat la octava
inferioara anticipeaza aparitia Codei.

Coda se impune prin expunerea motivelor tematice ale sectiunilor
anterioare, cu treceri bruste in registre diferite, extreme, cu divizarea planurilor
sonore prin enuntarea pedalelor armonice in pp. Mdsura 41 exprima ultima
interventie a liniei melodice, realizata din succesiunea intervalelor de secunda si
cvarta, emise Tn octave paralele care pregdtesc acordul de final al lucrarii.
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Dupd reafirmarea structurilor modale, lucrarea se finalizeaza cu o
cadenta pur tonald, surprinzatoare, marcata prin indicatia de intensitate ppp, in
soaptd, pe acordul tonalitatii Fa# major.

EX mas. 36-42

2.2.6. Caietul VI, OP. 25 - PAGINA RELIGIOASA

Caietul VI al ciclului de miniaturi Hedonisme, intitulat Impresii dintr’un ziar, op.
25, este nedatat si cuprinde lucrdrile Pagina religioasd, Cronica sdptdmanald,
Articol de fond, Actualitati, Polemici, Fapt divers si Ultima oard.

Pagina religioasd®®, primul titlu al acestui opus, se regdseste in arhiva
Muzeului Banatului Timisoara intr-un singur exemplar Tn manuscris.

Lucrarea are structura arhitectonica A B C si Coda, cuprinde un numar
de 31 de masuri, reprezentate schematic astfel:

A intre masurile 1-9

B intre masurile 10-18

Cintre masurile 19-28

Coda intre masurile 29-31

Sectiunea A, cuprinsa intre masurile 1-9, are indicatia metricd 6/8, indicatia
de tempo Largo con maesta, discursul muzical fiind tesut pe structura intonationala
tono-modald integrata de 11 sunete care se impune pe sunetul lab.

%8 Partitura integrald poate fi consultatd in Anexe
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Discursul muzical al acestei sectiuni este expus exclusiv din nlantuiri
intervalice si acordice, care au la bazd intonatii modale, fiind realizate din
suprapuneri de cvarte si cvinte.

Caracterul simplu dar in acelasi timp sobru este reflectat de constructia
modala a acordurilor cu un aer straniu, precum si de indicatia de tempo Largo
con maesta.

Din punct de vedere interpretativ, in sectiunea A predomind pragurile
dinamice reduse, de la pp la p, cu usoare crescendo-uri si decrescendo-uri, fara
nuante ostentative. Pentru delimitarea planurilor sonore si realizarea efectului
de pp dolce, pedalizarea va fi executata cu grija, utilizand surdina.

Ex. mas. 1-459
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Masurile 8-9 introduc o punte care are la baza constructiei mersul
contratimpat al basului. Elementul motivic predominant Tn aceasta sectiune
este dominat de balansul structurilor intervalice de cvinta, rareori de septima,
cu sunetul lab din contraoctava. Intr-un continuu crescendo, pasajul reprezintd
trecerea spre sectiunea B a miniaturii.

Delimitata prin schimbarea indicatiei metrice in 4/4 si a indicatiei
agogice pochettino rit.., sectiunea B se desfasoard pe parcursul a 9 mdsuri.
Schimbarea desenului ritmico-melodic este imprimata de aparitia celor trei

planuri sonore, marcate de inlantuiri ale structurilor acordice cu substrat tonal,
dispuse pe trei portative.

69 Exemplele muzicale sunt redate dupa manuscrisul compozitorului, aflat in Arhiva
Muzeului Banatului Timisoara
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Sistemul intonational marcant in aceasta sectiune este reprezentat de
scara impusa de tonalitatea fa minor natural.
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Din punct de vedere interpretativ, sectiunea se incadreaza in praguri
dinamice dominate de indicatia ffz, culoarea armonica constituind un fundal pe
care se contureaza linia melodica, accentuand sensul descendent al melodiei.

Pedalele armonice in valori mari de doimi, sustin interventia vocii
superioare care expune un motiv cu profil descendent, in valori de optimi,
reluat de trei ori, pe trepte diferite.

Structurile acordice au la baza configuratii tono-modale, caracterul
maiestuos fiind reliefat de acompaniamentul in stil de coral si de sonoritatile
rezultate din ciocnirile armonice. Factura pianisticd presupune enuntarea
acordurile cu miscari ample ale bratelor, cu greutate, cu degetele intinse,
pregatite pe tiparele acordurilor.

Sectiunea B este alcatuita dintr-un motiv melodico-ritmic de patru
masuri, etalat intre masurile 10-13 si redat identic Intre masurile 14-17. Mdsura 18
cadenteaza pe acordul tonalitatii fa minor, redat intr-un ansamblu dinamic
redus, pregatit prin indicatia diminuendo molto notata in masurile anterioare.

EXx. mas. 9-12
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Sectiunea C se impune incepand cu mdsura 19, prin acordul de cvarte si
cvinte do - fa — do - fa - do, redat In nuanta ppp, precum si prin schimbarea
desenului melodico-ritmic si a indicatiilor agogice Cantabile non lentando, alaturi
de calmato.

Cu o suprafata sonora desfasurata pe zece masuri, aceastd sectiune
este marcata de suprapunerea a trei planuri sonore, notate pe un sistem ce
cuprinde doua, iar mai apoi trei portative. Cu indicatia agogica Cantabile non
lentando, sectiunea se evidentiaza in plan orizontal prin redarea liniei melodice
a vocii superioare, care expune tema in desfasurdri intervalice formulate din
terte sau cvarte paralele, sustinute de pedalele basului si de interventiile n
valori de patrimi ale vocii mediane.

Ex. mas. 19-22
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Sistemul intonational utilizat Tn aceasta sectiune are la baza o scara
tono-modald integrata de 11 sunete impusa pe sunetul do, realizata din
suprapunerea tonalitatilor do minor si Do major cu modul do frigic.
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Elementele tehnice din tratarea pianistica, pasajele in mers treptat
ascendent si descendent pe structuri intervalice de terte si cvarte in valori de
optimi, nu presupun dificultati de executie, realizandu-se cu degetele arcuite si
cu tuseu moale. Legato-ul este sustinut din degete pentru a nu incarca linia
melodicd a vocii superioare, iar pedalizarea va fi dozata cu grija.

Masura 28 expunesi reda de trei ori la vocea superioara acordul eliptic
de terta, si — mi - si, realizand trecerea cdtre Coda. Aceasta se instaleaza
fncepand cu mdsura 29, avand dimensiunea sonora de trei masuri si fiind
marcata prin schimbarea indicatiei metrice in 6/8. Din punct de vedere
intonational este expus motivul initial al sectiunii A, in nuanta pp, care
cadenteazad apoi pe acordul tonalitatii Reb major, reflectate in planurile sonore
extreme, asezat pe cvinta descendentd lab — mib a vocii mediene.

Ex. mas. 28-31
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2.2.7. Caietul VII, OP. 27 - GROTESC

Caietul al Vll-lea, op. 27 din seria miniaturilor Hedonisme ale compozitorului
Vasile ljac, poarta numele Ironii si cuprinde lucrarile: Tachindrie, Parodie, Farsd,
Bufonerie, Grotesc si Burlesc. Nedatate, manuscrisele partiturilor se afla in arhiva
Muzeului Banatului Timisoara, intr-un singur exemplar.

Si In acest caiet, Vasile ljac etaleazd la fiecare pas ingienozitatea si
personalitatea sa creatoare, demonstrand evolutia stilului personal prin
tehnicile de compozitie utilizate.

Cele sase partituri ale acestui opus sunt compuse probabil in anii si se
inscriu In sfera curentului expresionist. Discursul muzical al miniaturilor se
bazeazd exclusiv pe structuri intonationale dodecafonice, aferente limbajului
atonal.
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In urma procesului analitic, s-au conturat structurile intonationale

utilizate de Vasile ljac in elaborarea lucrarilor cuprinse in acest caiet,

reprezentate schematic in exemplele de mai jos. Se poate observa incadrarea

acestor structuri in sfera limbajului muzical atonal, reflectat prin prisma scarilor

dodecafonice utilizate, In reprezentarea cdrora se pot observa aparitia unuia

sau mai multor sunete enarmonice.
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Miniaturile cuprinse in caietul Ironii, op. 27 se caracterizeaza prin

aparitia unor elemente compozitionale intalnite in toate lucrarile apartinand

opusului, precum:
- Utilizarea masurilor alternative
- Alternarea brusca a tempo-urilor

- Praguri dinamice intre ppp si ff, cu interventii subite

- Material sonor dens atat la nivelul notatiei, cat si la nivelul perceptiei

auditive

- Discurs muzical dinamizat intens prin utilizarea valorilor de durate mici

si foarte mici, a formulelor exceptionale, a ornamentelor
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- Aparitia glissando-ului (Bufonerie, Farsd) constituie un element
compozitional nou, caracteristic acestui caiet

- Desen melodic realizat pe trei planuri sonore dispuse grafic pe trei
portative, cu caracter predominant descendent

- Formatiuni scalare ascendente si descendente realizate din valori de
saisprezecimi sustinute de pedale armonice

- Acordurirezultate din suprapuneri de secunde, cvarte si cvinte

- Ambitus foarte mare in planurile sonore si utilizarea registrelor extreme
in enuntarea discursului melodic

- Acompaniament bazat pe formule ritmice ostinate, contratimpate sau
enuntate sacadat, realizate din balansul a doud planuri sonore

Din lucrarile cuprinse in caietul VII al Hedonismelor, miniatura Grotesc’°,
al cincilea titlu al acestui opus se regdseste ca si restul partiturilor in arhiva
Muzeului Banatului Timisoara, in manuscris, intr-un singur exemplar.

Miniatura Grotesc, dupa cum ne sugereazad insusi titlul, este o lucrare
care apartine curentului artistic expresionist. Caracterizat prin abordarea
temelor menite sa provoace senzatii puternice, sa transmita idei si stari de spirit
marcate de obsesii morbide, suferintd, violenta, anxietate, exacerbarea
sentimentelor, curentul expresionist cultiva estetic fantasticul, macabrul,
grotescul, miticul sau magicul. In cultura modern3, grotescul va ilustra exclusiv
»,bestia umana”, cu patimile, viciile, crimele si uratul”.

Cu o suprafatd sonord desfasuratd pe o intindere de 46 de masuri,
lucrarea Grotesc are forma arhitectonica tripartita A B C. Sectiunile sunt
delimitate prin schimbarea indicatiilor metrice, a indicatiilor agogice si a
structurilor intonationale utilizate.

Sectiunea A cuprinsa intre masurile 1-16 debuteaza avand indicatia
metrica 4/8, indicatia de tempo Moderato, pe pedala acordului sol - mib - la
enuntat de vocea superioard, Tn nuanta f. Structura intonationalda care se
contureazad n aceasta sectiune este exprimata de scara formata din 15 sunete
care epuizeaza totalul cromatic, cu 3 sunete enarmonice.

7° Partitura integrald poate fi consultatd in Anexe
7" Claudiu Teodor Ariesan, Geneza comicului in cultura romdnd, Editura Excelsior Art,
Timisoara, 2010, p. 99
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Desenul melodic al primelor cinci masuri se deruleaza prin dialogul celor
doua maini, in structuri intervalice si acordice disonante, enuntate in nuanta f,
cu crescendo-uri si decrescendo-uri. Din punct de vedere interpretativ,
dificultatile in tratarea pianistica apar la nivelul dispunerilor acordice mari, care
fnsumeaza intervalul de nond.

Masurile 6-10 introduc un motiv melodico-ritmic dezvoltat din
formule ostinate in valori de optimi, etalat in primele doud masuri la vocea
superioara si preluat apoi de acompaniamentul basului, variat melodic. Intre
masurile 8-9 se contureaza o linie melodica expusa de mana dreapta, pe
formula ritmicd de anapest, expus in octava mica, cu indicatia f martellato
sempre precipitando.

Motivul este reluat intre masurile 10-13, enuntat la octava superioars,
urmat apoi de trei masuri concluzive, cu profil descendent, care cadenteaza in
registrul grav pe structura intervalica de cvarta dublu marita ascendenta reb -
sol#. Sectiunea se fincheie pe coroana intervalului, cu indicatia longa,
reprezentand momentul de suspans care se instraureaza dupd pasajul frenetic
expus anterior.

Desenul melodic evolueaza cu claritate prin elemente de virtuozitate
tehnica, indicatia martellato sugerand interpretului dorinta compozitorului de a
reda materialul sonor foarte clar, starea de agitatie fiind sustinuta de tempo-ul
din ce in ce mai alert. Structurile melodice si intervalice se enunta precis, cu
degetele arcuite si cu miscari scurte, rapide, energice.
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Ex.mas. 1-1072
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Sectiunea B se impune incepand cu masura 17, prin schimbarea
indicatiei metrice 1n 6/8, a indicatiei de tempo Grave, a desenului ritmico-
melodic si a structurii intonationale.

Structura intonationald dodecafonica care se reliefeaza in aceasta
sectiune este reprezentata dupa cum urmeazd, avand in constructia sa alte 3
sunete enarmonice:

)

Cele opt masuri ale sectiunii, suordonate indicatiei agogice Grave, sunt
predominate de o dinamica cu caracter sinuos Tnscrisa pe traiectoria nuantelor
mf — pp — p si se caracterizeaza prin simplitate. Armonicele registrului grav care
enunta primele acorduri, sustin desenul melodic plin de incarcatura emotionala.

Atacul pianistic se realizeaza cu degetele Intinse pe structurile acordice
sau usor arcuite pe desfasurdrile scalare si motivele melodice. Tuseul moale al
masurilor notate in nuanta pp si miscarile line ale bratelor sustin caracterul
sobru al liniei melodice.

72 Exemplele muzicale sunt redate dupa manuscrisul compozitorului, aflat Tn Arhiva Muzeului
Banatului Timisoara
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Ex. mas. 16-23
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Ultima sectiune a lucrarii, alcatuita din 22 de masuri, debuteazad in
masura 25 prin revenirea la indicatia metrica 4/8 si la tempo-ul rapid impus de
indicatia Sempre Animando al fine capriccioso.

Din punct de vedere intonational, sectiunea C este marcatd de utilizarea
unei scari dodecafonice de 14 sunete, cu doud sunete enarmonice.
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Dinamica are un profil descendent in care predomina nuantele foarte
mici de p si pp posibil. Materialul sonor este dominat de mersul descendent al
liniillor melodice.

Registrul grav este preferat de compozitor pentru expunerea ambelor
voci. Linia melodica atinge registrul mediu si registrul acut doar de doua ori pe
toata desfasurarea sonora.

Sectiunea C cuprinde doua subsectiuni, c1 intre masurile 25-36
dezvoltand un motiv melodico-ritmic expus de trei ori pe trepte diferte, n
registre diferite, cu profil ascendent.
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Ex. mas. 24-27
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Subsectiunea ¢2, incadrata intre masurile 37-46 se impune prin aparitia
indicatiei pp posibil, etaland o idee muzicala care se dezvolta din
intrepatrunderea acompaniamentului ostinat Tn valori de optimi ale basului cu
ritmul sincopat al vocii superioare.

Introducerea unui motiv repetitiv de 2, 3 sau mai multe ori, in registre
diferite, cu profil ascendent sau descendent, unul din elementele
compozitionale caracteristice ale lui Vasile ljac, este prezent si in aceastd
sectiune. Masurile 40-42 sunt marcate de intonarea acordului reb — sol - mib de
sapte ori, enuntat de vocea superioara in sens ascendent si descendent, pe o
intindere de cinci octave, intercalat de acordul basului la - fa - si, expus doar de
patru ori in sens ascendent.

Lucrarea se incheie cu interventia ritmicd contratimpata a vocii
superioare pe sunetul la din contraoctavd, sustinuta armonic de pedala
acordului do - sol - re al vocii inferioare.

EX. mas. 43-46
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2.2.8. Caietul VIII, OP. 30 - IMPRESII| GENERALE

Ultimul caiet din seria de miniaturi Hedonisme, intitulat de compozitor La mosi,
op. 30, cuprinde un numar de sapte lucrdri cu titlurile: Impresii generale, Carusel,
Marionete, Scamatorie, Saltimbanc, Comert ambulant si Circ.

Principiile care au fost analizate in tratarea pianisticd realizatd de Vasile
ljac in caietul VII se aplica si Tn acest caiet, lucrarile apartinand acestui acest
opus inscriindu-se pe traiectoria curentului expresionist, dupa cum rezulta din
analizele structurilor intonationale utilizate (reprezentate grafic in exemplele
urmdtoare). Influentele limbajului atonal sunt reflectate prin aparitia scarilor
dodecafonice, n constructia cdrora vom observa enarmonizarea unuia sau mai
multor sunete:

Impresii generale
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Comert ambulant
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Circintalnim trei structuri intonationale, impuse de schimbarea armurilor tonale
utilizate de compozitor pentru delimitarea sectiunilor lucrarii, astfel:
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Dintre lucrdrile apartinand caietului VIII, op. 30, miniatura Impresii
generale”?, nedatatd, este compusa probabil pana in anul 195974, Manuscrisul
partiturilor se gaseste in arhiva Muzeului Banatului Timisoara, intr-un singur
exemplar, neexistand date si informatii asupra unor prime auditii. Consideram
astfel ca doar primul caiet al Hedonismelor, op. 13, editat de Editura Lito
Schildkraut din Cluj in anul 1933, a avut parte de recunoasterea publicului
meloman.

Conceptia muzicala a acestor ultime volume, de influenta vest-
europeand, nu corespundea exigentelor cenzurii, astfel se explica nepublicarea
opusurilor precum si neprezentarea acestora publicului.

Structura arhitectonica a miniaturii Impresii generale este tripartita,
desfasurata sonor pe suprafata a 60 de masuri, fiecare sectiune fiind delimitata
de schimbari metrice, agogice si intonationale.

Prima sectiune, A are indicatia metrica 4/8 si indicatia de tempo Allegro
moderato, constructia melodica a sectiunii bazandu-se pe intonatii ce utilizeaza
structura scarii formate din 14 sunete.

73 Partitura integrala poate fi consultata in Anexe
74 Cf. Maria Bodo, op. cit, p. 216
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Sectiunea A cuprinde un numar de 13 masuri si are la baza trei motive
melodico-ritmice diferite ca desen. Primul motiv se desfasoard sonor pe
intinderea a patru masuri, in care vocile extreme constituie pedala pentru
desfasurarea n valori de optimi a liniei melodice mediane, Th nuanta pp cu usor
decrescendo.

EX. mas. 1-575
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Masurile 5-10 introduc cel de al doilea motiv, contrastant din
perspectiva desenului ritmico-melodic si al pragului dinamic utilizat. Cu
suprafata sonora de trei mdsuri, motivul este conceput pe desfasurari ritmice n
valori de optimi, intercalate cu celule ritmice staccato, reprezentate prin
formula dactilului. Motivul este expus de doua ori, prima aparitie fiind notata cu
indicatia vigoroso (acordul vocii superioare, notat cu fz si realizat arpegiat), iar
cea de a doua (prin indicatia crescendo molto) avand rolul de a pregdti
introducerea celui de al treilea motiv al sectiunii.

Cel de al treilea motiv, intre madsurile 11-13 se caracterizeaza prin
expunerea de cinci ori a unei scari cu structura cvartd - tertd — cvartd, in sens
ascendent, in registre diferite, cu indicatia accelerando.

75 Exemplele muzicale sunt redate dupa manuscrisul compozitorului, aflat in Arhiva Muzeului
Banatului Timisoara
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EX. mas. 11-15
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Sectiunea B se impune incepand cu masura 14 prin indicatia metrica 3/8,
indicatia agogica Molto agitato si nuanta pp. Sectiunea mediana cuprinde un
numar de 19 mdsuri, unde tema cu dimensiunea de 8 masuri este expusa de
doua ori pe trepte diferite, variata ritmic si melodic, fiind urmata de un pasaj de
legatura cu ultima sectiune a piesei.

In cadrul temei apar desfasurari scalare cu profil descendent, enuntate
de trei ori in registre diferite, element de stil compozitional propriu lui Vasile
ljac, Intalnit In toate miniaturile acestui caiet. Caracterul agitat este conturat de
succesiunile intervalice sacadate si de desfdsurdrile in valori de saisprezecimi.
Indicatia poco crescendo se subordoneaza insa pragului dinamic redus, notat de
compozitor prin indicatiile pp si p.

Structurile melodice si intervalice utilizate au la baza intervale precum
secunda, terta, cvarta si cvinta, cel din urma regasindu-se doar in pedalele
armonice.

Masura 30 introduce pasajul de legatura dominat de structuri intervalice
de cvarta si secundd, enuntat de trei ori, in trei registre diferite, in sens
ascendent.

EX. mas. 27-32
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Incepand cu masura 33 se impune sectiunea C, ultima sectiune a lucrari,
cu indicatia metrica 4/8 si indicatia de tempo Pi tosto presto’, in nuanta pp.

76 Indicatia are notatd traducerea n limba romana de insusi compozitorul, sus in stanga
paginii: tosto=imediat, mai
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Sectiunea cuprinde un numadr de 28 de madsuri construite pe ritmul
ostinat in valori de optimi, in nuanta pp. Sonoritatea disonanta este relevata de
ciocnirile celor doua planuri sonore pe structuri intervalice de secunda si terta.

Ex. mas. 33-38

it prose.

Ritmul ostinat este intrerupt de trei pasaje desfasurate in valori de
saisprezecimi, construite pe pedale armonice enuntate in fz. Aceste interventii
ale mainii stangi reprezinta elementele dinamice contrastante, opozitorii
pragului dinamic redus impus de nuanta pp, notata pe parcursul intregii
sectiuni.

Din punct de vedere al tehnicii pianistice, acordurile si structurile
intervalice se realizeaza cu miscari scurte, cu staccato doar din degete. Miscarea
bratelor trebuie sa fie rapida la deplasarea intre registre, cu tiparele degetelor
pregatite, sectiunea reprezentand un exercitiu de virtuozitate pianistica, impus
de indicatia Piu tosto presto.

Masurile 57-60 pregatesc finalul miniaturii, prin expunerea structurii
intervalice de secunda armonica, in formule ritmice ostinate, In contratimp,
enuntate pe pedala acordului ambiguu lab - reb - lab, redate in nuanta pp
perdendosi.

EX. mas. 55-60




ASPECTE INTERPRETATIVE
IN LUCRARILE ANALIZATE






3.1. PARTICULARITATI DE LIMBAJ COMPOZITIONAL

»Ce poate si exprime muzica?

Ce nu poate si exprime muzica?

Ce nu poate si nu exprime muzgicar...

La ce ne invitd muzica?

Judecind dupa calitatea aproape tactili a materialului...
muzica este predestinatd a transmite in primul rand afectele.”” ”
Pascal Bentoiu

»Arta muzicala se reflecta intr-un vast ansamblu de semne specifice, prin care
se comunica informatii ce declanseaza actiuni ale interpretilor, percepute
diferit in mintea si imaginatia ascultatorului.”®”

Creatia pianistica a compozitorului Vasile ljac reprezinta una dintre
dintre ramurile in care si-a afirmat din ce in ce mai profund si original aportul
artistic. Lucrdrile sale pentru pian se oranduiesc de-a lungul unor etape
componistice distincte, cu evidente transformari.

In opusurile dedicate pianului solo se poate sesiza influenta muzicii
impresioniste, asimilata nsa limbajului sdu specific (Hedonisme, caietul I, op. 13).
In cadrul creatiei pentru pian, evolutia limbajului muzical a compozitorului
releva prin aparitia trasaturilor specifice muzicii expresioniste, concretizata in
lucrdrile compuse Tn sfera sistemului dodecafonic.

77 Pascal Bentoiu, Imagine si sens, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1973,
p. 90-91

78 Nelida Nedelcut, Semiogrdfia pianisticd in creatia romdneascd a secolului XX, Editura Media
Musica, Cluj, 2003, p. 5
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Elaboratd cu o imaginatie avantata, latura universalista este mai
accentuatd, citatul folcloric este eliminat, crearea in stil Tnscriindu-se pe
traiectoria muzicii realizate dupa modelul lui George Enescu Tn anii maturitatii.”®

»Aceste mici piese pentru pian sunt scene de caracter, avand ca modele
realizarile ilustrilor inaintasi precum Rameau, Couperin, Schumann sau Debussy,
dar si a colegilor de generatie romaneasca precum Mihail Jora.”8°

Precum precizeaza Ovidiu Giulvezan: ,,Piesele pentru pian, inmanunchiate
sub titlul de Hedonizme, comporta nu numai un Tnalt grad de dificultate tehnica
interpretativa, dar si un limbaj armonic luxuriant, ce intruneste toate trasaturile
emancipdrii fata de regulile clasice. Centrele de gravitatie armonica se
substituie cu rapiditate, suprapunerile de cvarte alterneaza cu inventive
complexe armonice.”®'

in tratarile pianistice ale Hedonismelor, Vasile ljac manifesta o predilectie
spre spiritul muzicii populare romanesti, asupra cdruia se resimte insa influenta
scolii franceze la care a avut acces Tn cei doi ani petrecuti la Paris, prin intermediul
studiilor la Schola cantorum si prin mentorul sdu, Vincent d’Indy.

Cele opt caiete de miniaturi se subscriu Tn traiectoria impusa de aparitia
curentelor artistice ale inceputului de secol XX, iar tehnicile componistice
utilizate de Vasile ljac in aceste creatii denota dorinta compozitorului de
atingere a parametrilor tehnici instrumentali impusi de componistica secolului
al XX-lea.

In aceastd prima serie de miniaturi, Vasile ljac experimenteaza
conceptul tonalitatii largite — specific perioadei In care se incadreaza opusul n
contextul creatiei europene - prin utilizarea intonatiilor polimodale, identificate
din analiza structurilor care se manifesta in plan orizontal. Armonia de tip
modal reiese din verticalizarea orizontalului, dand nastere unor structuri si
intonatii specifice.

Scriitura pianistica se identifica prin desfasurari scalare cu ambitus
mare, arpegii realizate In sens ascendent si descendent, in registrele extreme
ale pianului. Elementele componistice reprezentative acestui ciclu de miniaturi
sunt: metrica mixta realizata prin utilizarea masurilor alternative, element care

A

se regaseste Tn majoritatea lucrdrilor compozitorului, formulele de

79 Cf. Maria, Bodo, op. cit., p. 207
80 Maria, Bodo, op. cit., p. 144
8 Qvidiu, Giulvezan, op. cit., p. 172
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acompaniament ostinate, pedalele armonice, structurile acordice cu aspect
modal, stilul de coral si cadentarile pe acorduri largi cu sonoritate densa.

Din punct de vedere interpretativ, lucrarile cresc gradual ca dificultate
tehnica de la prima miniatura la ultima. Scriitura pianistica presupune o mana
mare, acordurile avand structuri de 5-6 sunete dispuse pe intinderi de pana la
undecima si chiar duodecima.

Pianistica compozitorului Vasile ljac fsi gdseste propriul fagas in
miniaturile pentru pian, prin puterea de sinteza si modul personal de elaborare
a elementelor de stil. In aceste lucrari se evidentiazd elementele specifice
propriului sdu stil instrumental, precum:

- Utilizarea sonoritatilor tonomodale, a bimodalismului si scarilor bi- tri-
tetra- penta- si hexa/tonice/ cordice;

- Intervalica liniilor melodice prezente este alcatuita in general din
combinatia intervalului de secunda cu cele de terta si cvarta;

- Inserarea unor motive scurte, repetitive, expuse de trei ori, in trei
registre diferite;

- Expunerea liniei melodice cu profil predominant descendent;

- Preferinta pentru dinamica descendents;

- Utilizarea obsesiva a nuantelor foarte mici de pp si ppp.

Aceste elementele de scriitura specifice lui Vasile ljac, constituie “firul
rosu’” sau monograma compozitorului si se regdsesc in toate lucrdrile sale.

Ultimele doua volume ale Hedonismelor lui Vasile ljac, op. 27 subintitulat
Ironii (Tachindrie, Parodie, Farsd, Bufonerie, Grotesc si Burlesc) si op. 30,
subintitulat La mosi (Impresii generale, Carusel, Marionete, Scamatorie,
Saltimbanc, Comert ambulant si Circ) se inscriu intr-o sferd tematica inrudita,
caracterizate prin aparitia unor elemente compozitionale noi, intalnite n toate
lucrarile acestor ultime doua caiete, precum:

- Utilizarea in exclusivitate a scarilor dodecafonice;

- Utilizarea metricii mixte;

- Alternarea brusca a tempo-urilor;

- Incadrarea pragurilor de intensitate intre ppp si ff cu interventii subite;

- Utilizarea unui material sonor dens expus in valori de saisprezecimi;

- Dinamizarea discursului muzical prin utilizarea valorilor de durate mici si
foarte mici, a formulelor ritmice cu diviziuni exceptionale, a ornamentelor;

- Utilizarea glissando-ului (Marionete);
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- Proiectarea desenului melodic pe trei planuri sonore notate pe un
sistem alcatuit din trei portative;

- Etalarea discursului muzical cu caracter predominant descendent;

- Utilizarea intensd a formatiunilor scalare ascendente si descendente pe
valori de saisprezecimi, sustinute de pedale armonice;

- Realizarea suportului armonic din acorduri rezultate prin suprapuneri de
secunde, cvarte si cvinte;

- Largirea ambitusului general si utilizarea registrelor extreme in enuntarea
discursului melodic;

- Realizarea acompaniamentului prin  formule ritmice  ostinate®,
contratimpate sau expuse sacadat, rezultate din balansul a doua planuri
sonore;

- Amplificari de tehnica si virtuozitate pianistica.

8 Particularitatile acestui proces de cronologie sonora deriva din relatia polivalneta:
constant-variabil. Cf. Gheorghe Duticd; Luminita Dutica, Conceptul ritmic si tehnica
variationald. o viziune asupra barocului si clasicismului muzical, Editura Artes, lasi, 2004, p. 146
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3.2. SIMBOLURI S| EXPRESIE INTERPRETATIVA

Creatia artisticd este de fapt intentionald.
Ea se indreapti constient citre producerea operei,
ale cdrei norme interne sunt constitutive si pentru lucrul artistului. %

Tudor Vianu

,,Unii cred ca stilul rezulta din limitarea la un numar restrans de elemente,
voluntar alese, intre care se pot legifera niste functiuni... ceilalti sunt de parere
ca stilul nu se fabrica Tnaintea lucrarilor, ci ca el rezulta finalmente din lucrarile
pe care artistii le scriu cu preocuparea de a transmite niste sensuri.”’%*

Deoarece am detaliat elemenetele de limbaj compozitional specifice lui
Vasile ljac regasite in creatia pentru pian, urmeaza a detalia si coordonatele
specifice interpretarii muzicale, cele care influenteaza ,,afectele puternice care
stdpanesc sufletul artistului...si sprijind Tn felul acesta munca fanteziei sale
creatoare.”ss

,,Dacd din punct de vedere fizic — mai precis acustic — orice sunet este
compus dintr-un numar de vibratii caracterizate prin intensitate si volum,
muzical, el este purtdtor de semnificatii — denumite functiuni — fard limitd ca
numar.8%”
Antrenand o tehnicd interpretativa instrumentala avansatd, cele opt
caiete ale Hedonismelor se inscriu intr-o paleta expresiva largd, subordonata
ideii de placere, insusindu-si foarte bine titlul general al ciclului de miniaturi.

Estetica defineste hedonismul ca expresia epidermica a placerii,
principala functie a artei fiind aceea de a delecta. Comportamentul hedonist
reprezintd necesitatea de comunicare eficienta cu sentimentele, simturile si
nevoile proprii.

8 Tudor Vianu, Estetica, Editura Orizonturi, Bucuresti, 2010, p. 217

84 pascal Bentoiu, op. cit., p. 154

8 Ibidem, p. 235

8 Cristian Brancusi, Estetica muzicald in viziunea lui Dimitrie Cuclin, Bucuresti, 2004, p. 35
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»Dialogul dintre text si interpretare in muzica este dintre cele mai
delicate; partitura, cu semnele ei inghetate, este singurul reper imuabil al
interpretarii; ea reprezintd un ansamblu de indicatii necesare dar nu si
suficiente.”®?

Caietele cuprinse n ciclul Hedonismelor au un caracter programatic,
lucrarile fiecarui opus inscriindu-se Tntr-o sfera tematica aparte. Primul caiet, op.
13 cuprinzénd lucrarile Preludiu®, Amor®, La crasmd®® si Dans®' se apropie cel
mai mult ca tematica de nsusi titlul intregului ciclu de miniaturi, descriind cel
mai bine ideea de placere, sugestie redata de compozitor prin elementele de
limbaj utilizate Tn elaborarea discursului muzical.

Cel de al doilea caiet, op. 14 cuprinzand lucrarile Cantec®, Snoave, Basm,
La moard si Vecernie ne releva apropierea de spiritualitatea muzicii populare
romanesti, caracterizata insa de stilul narativ evocat de titlurile lucrarilor.
Caracterul simplu, sobru este sustinut de evolutia fireasca a linillor melodice,
asemanatoare recitativelor textelor literare, aspect reflectat in expresia
interpretativa prin indicatia semplice.

Caietul al treilea al Hedonismelor op. 15 subintitulat La oras cuprinde
lucrdrile Pocnind din bici®3, Pe stradd, Targ si Intermezzo. Indicatiile si schimbarile
agogice notate de compozitor in aceste miniaturi, precum si titlurile lucrarilor
insufld o muzica sprintard, agitatd, contrastanta, densd din punct de vedere
ritmic si auditiv. Aceste sugestii sunt reflectate de elementele compozitionale
specifice utilizate de compozitor, in care termenii de agogica reprezinta o
ramurd importanta a interpretarii muzicale. Imaginea muzicala este asociatd cu
indicatiile agogice Allegretto precipitando, sempre scherzoso, stretto, a capriccio,
vivamente, Vivace, poco a poco avivando al fine capricioso, Presto alternate de
momente Adagio, di nuovo lento, larghetto, largo sau perdendosi.

Cel de al patrulea caiet, op. 16, Inrudit ca tematica de caietul precedent,
subintitulat tot La oras, cuprinde lucrarile Rugdciune®, Gurd cascd, Spectacol,
Scene nocturne si Epilog. Titlurile miniaturilor aflate in stransa legdtura cu

87 Anatol Vieru, Cuvinte despre muzicd, Editura Cartea Romaneasca, 1994, p. 287
88 | ucrare analizata in capitolul 2

89 bidem

9° Ibidem

9" Ibidem

92 Ibidem

93 Ibidem

94 Ibidem
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mesajul acestora, anticipeazd ceea ce compozitorul doreste sa transmita prin
muzica lor. Indicatiile agogice subscriu ideii redate de compozitor, astfel incat
starea de meditatie, de liniste si pace interioara indusa de titlul Rugdciune este
evocata prin indicatiile Solenne e misurato, come corale sau Largamento, pe
cand caracterul exuberant inspirat de titlul miniaturii Spectacol este reprezentat
de o serie de succesiuni de tempo-uri, asociate cu modificarile de intensitate de
pe parcursul lucrdrii. Interpretul trece de la o stare emotionala la alta, reflectata
in partitura prin succesiunea indicatiilor de agogica Adagio, Allegro, Parlando
molto rubato, Poco animato con umore, Marcia sau maestoso, incercand prin
interpretarea proprie sa-si aduca aportul in realizarea cat mai fidela a sugestiei
insuflate de compozitor.

»Derularea tempo-ului unei lucrari are o componenta obiectiva,
conventionald dar si alta subiectiva, variabila de la un interpret la altul...
Componenta subiectivd a tempoului se referd la versiunea data de interpret a
indicatiilor inscrise Tn partitura.”®

Sfera celor doua caiete La oras op.15 si op. 16 se incheie cu lucrarea
Epilog®®, a carui titlu denotd caracterul conluziv al miniaturii. Lucrarea de mici
dimensiuni (cuprinde un numar de 18 masuri) se impune prin tempo-ul Largo, in
nuantele sempre pp si ppp, ca o parte finald, un moment de liniste dupa
imaginile muzicale explozive ale lucrarilor precedente.

Caietul V al Hedonismelor, op. 19, subintitulat Pastorale cuprinde
miniaturile Doind®”, La pdsune, Cimpoiul si La stand. Titlurile acestui caiet evoca
aspecte ale spiritului poporului roman, insipirate din viata acestuia, reflectand
comuniunea omului cu natura. Elementul folcloric reiese inca din primul titlul al
opusului, Doina reprezentand creatia lirica, vocala si instrumentala in care
autorul (in cazul nostru compozitorul) isi exprima sentimente de jale, de dor,
tristete, iubire etc. Expresivitatea reprezinta conceptul componistic al acestei
lucrari, indicatia Tranquillamente de la fnceputul partiturii impunand
interpretului o atitudine calma dar deschisa varietatii, unde indicatiile de poco
cresc. si diminuendo solicita acest lucru.

In cel de al saselea caiet op. 25, subintitulat Impresii dintr'un ziar
regasim lucrdrile Pagina religioasd®®, Cronica sdptdmanald, Articol de fond,

% Manuela lana-Mihailescu, op. cit., p. 53-54

% Din fr. épilogue, lat. Epilogus, inseamna parte finala cu caracter concluziv sau rezumativ a
unei opere literare, a unui discurs si sarsit, incheiere, al unei situatii, actiuni sau intamplari

97 Lucrare analizata in capitolul 3

98 |bidem
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Actualitati (Caricaturi), Polemici, Fapt divers si Ultima oard. Caietul cuprinde un
numar de sapte lucrdri, prima intitulatd Pagina religioasd (Ziua Domnului).
Aceste doua aspecte pot sugera dorinta compozitorului de a dedica cate o
lucrare fiecdrei zi a sdptamanii. In viziunea acestuia, prima miniatura reflect3
ziua dedicata Domnului (Pagina Religioasd). Discursul muzical se evidentiaza
prin caracterul asezat, sobru, iar starea de meditatie este reprezentata in
partiturd prin indicatiile agogice Largo con maesta sau misterioso. Pe parcursul
urmatoarelor sase lucrari, imaginile sonore sunt insotite de stdri contradictorii
ce solicitd intuitia interpretului de a realiza sonor imaginea sugerata de titlurile
lucrarilor.

Ultimele doua caiete ale Hedonismelor compozitorului Vasile ljac, op. 27
subintitulat Ironii (Tachindrie, Parodie, Farsd, Bufonerie, Grotesc®® si Burlesc) si
op. 30, subintitulat La mosi (Impresii generale'®, Carusel, Marionete, Scamatorie,
Saltimbanc, Comert ambulant si Circ) se inscriu intr-o sferd tematica fnruditd, in
care estetica uratului sau comicului este cea care defineste conceptia
componistica a acestora.

Tendinta exagerata a cautdrii placerii, frecventa in stdrile maniacale
este indusa Tn aceste lucrdri prin abordarea temelor menite sa provoace
senzatii puternice, sa transmita idei si stari de spirit marcate de exacerbarea
sentimentelor. Aceste aspecte sugestive sunt redate de compozitor prin unele
elemente de limbaj utilizate, ancorate in sfera curentului expresionist.

Se poate observa astfel o evolutie a perceptiei componistice a lui Vasile
ljac in care valorile sensibile ale artei sunt puse in legatura cu personalitatea
umand, dand nastere unui nou aspect estetic. “Cand se produce aceasta
corelationare a artei cu creatorul ei, receptarea estetica ia forma speciala a
trairii stilului sau originalitatii.”"”'

99 Ibidem
190 |pidem
°1 Tudor Vianu, op. cit., p. 322
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CONCLUZII

Rezultatele demersului analitic referitoare la creatia pentru pian a compozitorului
banatean Vasile ljac rezultate din acest volum, releva elemente de noutate Tn cadrul
studiului tematicii abordate. Bibliografia de specialitate prezinta in general foarte
putine date despre compozitor si despre stilul componistic al acestuia, astfel acest
demers analitic poate constitui la randul sau o baza tematica a unor analize
viitoare.

Muzica romaneascd a secolului al XIX- lea si a inceputului de secol XX,
decurge firesc din intrepatrunderile dintre Occident si Orient, dintre creatia de
origine folclorica si creatia cultd, dintre muzica laica si cea bisericeasca. Creatia
muzicala romaneasca a acestei perioade este legata de dezvoltarea genurilor si
formelor muzicale dedicate pianului, compozitorii romani apeland la posibilitatile
tehnice si expresive ale acestui instrument pentru realizarea experimentelor in
dobandirea mestesugului componistic.

Creatia muzicald banateana se inscrie n cele cele doua mari directii a
acestei perioade, cea cultd si cea de inspiratie folclorica, creatiile compozitorilor
romani ai Tnceputului de secol XX generand premise pentru afirmarea scolii
romanesti de compozitie. Consecinta acestor intrepdatrunderi in plan sonor va
genera un limbaj european, cu aspecte diversificate, rezultate din particularitatile
stilistice ale compozitorilor romani din aceasta perioada.

In muzica banateana dedicat pianului apar creatii precum miniaturi, suite,
dansuri de epoca, forme improvizatorice, rapsodice, sonate - lucrari care au la baza
intonatii populare, compozitorii folosind in creatiile lor scari bi-, tri-, tetra-, penta-,
hexa-tonice/ cordice, moduri populare, inclusiv modurile populare cromatice,
armonii modale, acorduri cu sonoritati ambigue, eliptice de tertd, indicatii metrice
alternative, precum si ritmuri sau formule ritmice specifice dansurilor populare
romanesti.

Compozitorii bdnateni si-au manifestat interesul pentru valorificarea
melosului popular prin crearea unui repertoriu pianistic cat mai apropiat de ethosul
romanesc. Totusi, o parte din compozitorii inceputului de secol XX au abordat in
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creatiile lor un limbaj muzical european, stilurile componistice ale acestora
fnscriindu-se in traiectoria muzicii europene occidentale, contribuind astfel Ia
orientarea scolii muzicale romanesti in sfera universalului.

Consideram astfel ca Vasile ljac, compozitorul banatean care este subiectul
acestui demers analitic, poate fi perceput ca unul dintre compozitorii si muzicienii
care au contribuit la edificarea scolii romanesti de compozitie, revendicand in
perioada de maturitate neoclasicismul. Stilul compozitional al lui Vasile ljac este
strans legat de scoala romaneasca cu influente enesciene, lucrdrile sale asimiland
folclorul romanesc si indeosebi pe cel banatean.

Personalitatea creatoare a lui Vasile ljac este mai putin cunoscutd in
literatura romaneasca de specialitate din doud motive: pdstrarea manuscriselor
compozitiilor sale in colectii private si in arhiva Muzeului Banatului Timisoara,
precum si limbajul muzical abordat de acesta, neagreat la momentul istoric al
creatiei din cauza neadaptdrii acestuia la rigorile comuniste.

Cercetarea de fatd a inclus si culegerea partiturilor compozitorului din
diferite surse. Astfel, o parte dintre partiturile pentru pian solo au fost procurate de
la autorii cercetdrilor anterioare formulate de Veronica Laura Demenescu si
Constantin-Tufan Stan. O parte a miniaturilor pentru pian solo au fost puse la
dispozitie pentru studiu de Arhiva Muzeului Banatului Timisoara, cu ajutorul si prin
bunavointa doamnei lleana Berariu de la Biblioteca Judeteana Sorin Titel Timisoara
sectia Arte si a domnului Adrian Deheleanu din cadrul Muzeului Banatului
Timisoara.

Contributia lui Vasile ljac la valorificarea componistica a folclorului se
regdseste in noutatile pe care acesta le-a adus in cadrul evolutiei limbajului armonic
si polifonic specific muzicii bandtene si implicit a muzicii romanesti. El si-a adus
aportul prin activitatea sa la formarea, perfectionarea si constientizarea unei noi
gandiri legate de caracterul modal al folclorului muzical banatean.

In conditiile epuizarii mijloacelor de expresie ale sistemului tonal-functional,
dar si sub influenta ideilor novatoare ale compozitorilor prolifici ai acestei perioade,
Vasile ljac a facut apel la un nou limbaj muzical, original, care i-a servit la exprimarea
crezului sau artistic.

Identitatea nationala transpare din intreaga creatie a compozitorului Vasile
ljac. Stransa legdtura dintre muzica si recrearea peisajului national Tn toate
ipostazele sale, lasa sa se inteleaga spiritul in care aceste lucrari au fost compuse.
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